उधम संस्द्षरणु। १६४४ 
ड्वेतीय संस्करण, १६४६ 


प्रकाश5--फित्ताव महत्त इलादाचाद 
मुद्रक-- दिन्दू सम्राज्ञ प्रेत, प्रयाग | 


सा को 


संध्या की छाया में 
रहस्यवाद की ओर 
विरोध 

छायावाद 

रहस्थवाद 

यात्रा और दीप-शिखा 
घाध्य ; परम-्तरुव 
साधिका : आत्म-तर्व 
साधनाभूमि : प्रकृति-तत्व 
दाशेनिक भाधार 
साधना-पथ 

दुःखवाद 

माघुय-भाव 
प्रणयातुभूति 

कला 


एक ही पथ पर 
अनशेष 


१५ 


ब्ष्द 
प्र 


७९ 


१०१ 
१०६ 
११४ 
१११ 
५२५० 
१७७ 
१६५ 


सन्ध्या की छाया में 


सहिल्ल-विद्यापीठ की समीपता जम प्राप्त हुईं तत्र ए ऋाक्िनो 
ब्थ्या प्रतीचो के पट पर विविध वर्णो' को उदासोनता से उद्ेल 
नयनों की समस्त उत्सुकता से यह जॉप रहो थी कि केवल रंगों के 
बखेरने से भी कोई चित्र उठ सकता है अथवा नही ? बसलेरे का 
ओर अवाध गति से खिंचे जाने वाज्ले खय तभो एक अपरिचित 
भाषा सें मुखरित होकर न जाने क्या उत्तर दे गए ? कवि के बाहरी 
निवास-ढ्वार पर खड़े होकर मोतर दृष्टि दोड़ाई तो बहाँ के पौधा 
और ल्ताओं ने स्वागत को स्तिग्ध वितवत से उसे शोतल 
किया । उन्हें चीरतो हुई एक रमणो-मृर्ति निकट जाई जिसमे 
हमारे आगमन की सूचना महादेवी जी को दी। मेरे साथ मेरे 
एक स्नेही कवि थे । ड्राइंग-हूम में हम दो मिचट ही वेठ पाए होंगे 
कि निकट द्वार से एक पतलो पर सरत्रस्थ-शान्त काया श्वेत परिधान 
में हमारों ओर बढ़तो दिखाई दो। शोत के कारण एक्न शॉल? 
करों को ढक रहा था। दृष्टि उठते ही प्ररोत हुआ जै ते सारिदकऋता 
ही साकार हो गई हो । 
भगवान्‌ अमितास को मूर्ति ओर उतझे तप के चित्र के साथ 
“सोक़ा! ओर कुर्सियों को स्थान देकर क्त्रयित्रों ने अपने वाह्म 
जीवन में मानो प्राचोन ओर नत्रीन, पूरे ओर पश्चि न, लबित कन्ना 
ओर उपयोगिता सें साम॑ जध्य॒स्थापित कर ज़िया हो। बैठते ही 
उन्होंने एक्स परिचित-व॒र भें बोलता प़ारम्म क्रिया--रकेदस 
: खदज भाव से | इससे बड़ा सुब्र मित्ा। उतनी र्चताओं को 


९ 


स्र्ष्या की छाया मैं 


पढुकर नेरी ऐसी धारणा हो गई थी फ#ि वे अत्यन्ध गम्भीर- 
स्वभाव की अल्पसापिणी सहला होगी। सम्पक में आते ही ये 
दोनों बाते दिसृल सिद्ध हुईं । सह्यदेवा जी हँखदी बहुत हैं । निरतर 
हँलती रहतो है । बाते मो मच भरकर देर तक करदी हैं। अब वक 
मुझे यह निम्भ करना दूसर हो रहा है कि वे हँसतो अधिक है 
अथवा वाते अधिक करता हैं| उनके आठो पर यह अज्ञसर हँसी 
किस दद्गस से फूटती है, यह केवल वे दी जान सकती है। 

दापश्िखा! के चित्रों को यूल्ष थे देखने »ो हमारी इच्छा 
जान एन्‍दोंने उन्हें लाने का भमुप्रह किया । पुष्तक की अपेक्षा मूल 
के चित्र कहीं अधिक सुन्दर हैं। पुस्तक के चित्रों से व परष्ठ-भूमि 
की बह सुन्दरता है,न वर्णो' को यथात्रिधि अुरूपता और 
स्पष्दता। रेखाएँ सी कहीं-कहीं ठीक से वही उसरी हैं। काव्य, 
संगीत और चित्र की ऐसी अपूबे त्रिविणो इस कज्ञाकार के जीवन 
में बही है कि प्रयाग आज दुहरे पव का अधिकारी हो गया है। 
तीन-ठील ललित कल्लाओ के ज्ञान ओर प्रयोग के उदाहरण विश्व 
के साहित्य में विरत्न ही है । इन चित्रो सें से मैंने दाप-शित, के 
उस चित्र को प्थक्‌ कर लिया जिसमे दो हाथ कांटों से वेँधे हैं। 
यह चित्र मुझे! बहुत प्रिय है--अपनो व्यंजना छी अतिशयता के 
कारण । ध्यान से देखियेगा कि चाँए द्ाथ की हथेल्ली पर कवि ने 
रेखाएं इस कौशल से खींची हैं फ्रि बबसे मिलकर “सम बे 
गया है । 

आल्लोचक शब्द एऊ प्रकार से बड़ा अनाकृषक-सा है--जैसे 
वह किसी प्रक्तार के स्वागत का अधिकारी ही न हो । अतः नितनी 
देर मैं बैठा एक प्रकार से मौन द्वी रहा। महादेदी जी कवि-सम्मे- 
ल्नों, प्रगतिवाद, कज्ञाकार कंगे स्वच्छन्द पर॒त्ति, चित्रकला तथा 
बृ 


! है; पर इतने ही अत्पकाल में वपथी विश्मयकारिणी प्रतिभा के- 


सन्ध्या की छाया में 


अपने दैनिक जीवन पर प्रासन्विक बातें करती रहीं । बातें वे अत्यंत" 
संरत, स्पष्ट और आकृषक ढँग से करती हैं ओर उसके पास जाने 
वाह्ले व्यक्ति को यह सोचने की एकद्म आवश्यकता नहीं है कि यदि 
वह उनके पास जाय तत्र किस विषय पर वातें करे । व्यक्ति के पह- 
चानकर इस स्थिति को वे स्वयं ही समाल लेती हैं। अपनी बातचीत 
का विषय उन्हें एकदम स्पष्ट रहता है, उसे प्रारंभ करलेवाली चाहे 
वे हों और चाहे कोई दूसरा। पर यदि वे मौन भरी रहें तब भी 
उनके सरत्न सात्विक आनन से प्रतिभा की ऋज्नक फूठती दिखाई 
दे ही जाती है। उनका व्यक्तित्व कुछ इस प्रकार का है कि उन्हें, 
कहीं भी बिठा दिया जाय, कोई समझदार प्राणी उनको उपेक्षा 
करके नहीं जा सकता । अत्यन्त गम्भीर विचारक हेने पर सो वे 
एकद्स अक्नत्रिम ढंग से मिल्रतीं और व्यवहार करतो हैं। इप से” 
उसके व्यक्तित्व के प्रति एक प्रकार की प्रगाढ़ू आदुर-भावना 
जागरित होती है। हु 

कवि के जीवन को निकट से जानना आलोचक के लिये सदेव 
सम्भव नहीं होता । जिख कवि की प्रतिभ[ से आकृष्द होकर वह 
अपनी लेखनी उठाता है वह उम्तके बहुत पहिज्ञे, कभी-कभो शता- 
दिदयों पूंे अपनो क्ोकयात्रा समाप्त कर चुका होता है। कभी-कभी 
आतोच 5 कवि केय्रुत् में रहते छुए भो उसके व्यक्तित्व के 
विश्लेषण की ओर चेघष्टाबान नहीं होता यद्दि कचि की ऋतियों 
सें उस समक तक इतसी प्रोदबा नहीं आईं दे जितनी एक आलो- 
चक को दृष्टि को आक्ृष्ट करने के लिए य्येष्ट हो। आज मद्दादेवी- 
जी को जानने के लिए इन दोनों व्याघातों में से एक भी नहीं दे । 
यथाप अभी उनके ज्ञीवस के उस सथ्यान्द का जारंभ ही हुआ है. 
' जो अपने में भविष्य कौ अनेक भव्य सम्भावताओं को छिपाये 


कु 


सत्य्या क्षी छाया में 


बल पर उन्होंने साहित्य के क्षेत्र में एक चमतकार उत्पन्न कर दिया 
है। यह सब कुछ द्ोने पर भी जहाँ वे हैं वहाँ के जीवन में इतनी 
ज्लीन और उप्से इतनी तुष्ठ-सी हैं, या बाहर से इतनी अम्नन्तुष्ट 
हैं, किजो व्यक्ति किस्ती सादित्यिक-समारोह में उन्हें देखने की 
आशा से उन तक नर जा सके बह अपनी आशा को लिये दी बेठा 
रहेगा। बाहर जाने की वे अभ्यासी नहीं हैं। हो सकता है कि 
बाहर जिस सुरुचिपूर्ण शांत संयतत वातावरण की वे ऋत्षना करती 
हों वह हिन्दी में अभी उन्हें व दिखाई देता दो, भौर यह भी 
सम्भव दै कि वे अपने अन्तर की गहराई में इतनी उतर गई दो 
कि बाद्र की हलचल उनके लिए एकदम व्यर्थ और सारदीन हो 
डठी हो | 

सहादेवी जी का जीवन व्यस्त है और उनके क्षण अमूल्य | 
तारों का दुकू व ओढ़कर जब यामित्री उनके द्वार से कॉड्ती दिखाई 
दी तब में उठ पड़ा | वाहर धचेत प्रहरी-से दृह् नत-शिः खड़े थे | 
माघ फी रृष्णा नवमी घीरे-घोरे जिएनी आती थी। जिद करे पसथ 
कत्रयित्री ने कहा वाहर चारों ओर अंधेरा है, सँमलकर चल्नि- 
थेया |? मैंने सुना ओर अनुधव किया जैते ये शब्द अनायास ही 
उबर रिथिति के, उसके व्यक्तित्व के और उमग्ले सन्देश के परिचाय 
हों | अपने निवास-स्त्रान के सात्मिक वातावरण की कोमज्ञ शिक्षा 
पर अधिष्ठिन प्रक्ृति-त॑गिनी से सेवित यह मावम थी तवध्या कया 
यही शाश्वत गूँत्न छोड़ने तो यहाँ लहा आई--बाहर चारों आर 
अंधेरा है, संवन्षकर चलियेगा! उसकी दृष्टि ने तीद्वार को 
पाएकर रहिपः के देशन किए 4, उत्तही प्राण--नीरजा? ने 
सान््यगीव' गाए हैं, ओर उप्चड़े उद्मर करों ने अन्यकार को 
चीरने के लिए 'दीपशिश्ाः प्रसव लित की है। अपने आाँटों से भरे 
ध्रथ ह समल अनु पिव के ए7-एक अश्षए से बह यह बक्षु-प्तन्देश 
2; 


सन्थ्या की छाया में 


हमारे कानों, हमारे प्राणों में मिरल्तर भर रही दे“-वाइर 
चारों ओर अेंचेर है, सेमलकर चलियेगा !? 


प्रयाग के दूसरे कोने में मेरे आंतिथेय के उद्यान तक वार्णी 
की यद्द गूँज मेरा अनुसरण करती हुईं आई है और सिन्‍्धु में 
सरिता-धाय के समान सदैव को चुपसे मेरे कानों में समा गई दे। 
इस अंधकार में दूर बैठा हुआ भी मैं देख रद हूँ कि मेरे चले 
आने पर महादेवी उठकर अपने साधना-कप्ष में लौट गई हैं । 
वह हँसी धीरे-धीरे रुध्या की अन्तिम किरणों-सी जिस भू-खण्ड 
पर बिखरी थी उससे सहसा सिमिटकर एक गम्भीरता के गहनर 

में प्रवेश कर गई है। वास्तबिक महादेवी यही हैं.। 


मैंने उन्हें एक घण्टे भर बातें करते सुना । कानों फो लगता 

, था जैसे वे किसी रम्य प्रकृति-खण्ड में व्याप्त सन्‍्ध्या के कुतूहुल- 
भरे प्रशान्त एकांत कोने में किसी गम्भीर गिरि-शिखर के अन्दर 
से फूदनेवाले उज्ज्वल मरने का कलनाद सुन रदे हों । उस अन्दर 
में विचार की धारा अटूट भी पाई, निर्मेल भी और नवीन भी । 
चीच-्बीच में जब वे अधिक घने अर्था से गुम्फित किसी वाक्य 
को सहज-भाव से,कद्द जाती थीं तब में आँख उठाकर उनके मुख 
को देखने लगता था--हस्री प्रकार जैसे समगति से बहनेवाला 
भरना एक रेले के साथ गुद्द! से खिंचनेबाले जल की तीज उसड़ 
से उद्गम पर उतन्न अतिरिक्त ध्वनि को विद्युत-दवारा-कानों को 

' विशेष रूप से चोंकाकर पलकों को वरवश उठा जाता हो । पर 
उधर देखते ही मुक्ते ध्यान आता था “यामा? की मद्दादेवी 
का, 'दीपशिखा! की भद्टादेवी का, अतीत के चल्चित्रः की 
सद्दादेवी का | सोचता था क्‍या यह वह्दी महादेवी हैं जो अपनी 


पक 


सम्ध्या की छाया मै 


आत्मा की लो को प्रष्ज्यह्ित डिये प्रतीक्षा दी पते जिछाए बेदी 
हैं--.)स सद्ामहिम को सुसिकात की एक उन्नली घुल्ली किरण की 

त्याशा में ? क्‍या यह वही सहादेवी हैं जिनके हार से दीमता 
कभी निराश नहीं लौटी ? उवका, उन सहादेवों का मुख तो बड़ा 
सजल है, आँपुओं से समरा--भीगा । फिर इतनी हँसो वह कहाँ 
से उधार से आई' ! तब क्या में सहादेवी को नही देख पाया 
यदि देखा है तो फिर यह ह॑त कौन रहा है ? 

कौन पाने | कौस जाने ! 


रहस्थवाद को ओर 


रहस्यवाद वैराग्य-मिश्रित अतुराग है-वेराग्य-छुष्टि से, 
अतुराग ब्रह्म के प्रति | किसी भो दिशा में अनुराग की सफज्नता के 
लिए उससे विपरीत दिशा में उत्तदे हो गहरे विदाग की अपेक्षा होती 
'है। ज्यों-ज्यों अन्दर में निवसित सूर्ति के लिए स्नेड तीज होता जाता 
है स्यों दी त्यों मन चारों ओर से सिमरटक्कर नेह-निधि को आचडा- 
दित कर लेता है | यदि अन्य चस्तुभों के प्रति आवुर्षेश का प्रद्शन 
होता भी है तो स्नेहपात्र के सम्बन्ध से ही । सामान्य प्रेस में कोई 
स्थान बार-बार स्प्रति में इसलिए आता है कि वहाँ किसी के साथ 
बैठकर झुछ सुखद क्षण व्यतीत हुए थे। कोई वस्तु प्राणपण से 

सद्देजकर इसलिए रखी जाती है. कि बह किसी का दिया हुआ 

उपहार है। मैंते किसी कहानी सें पढ़ा था कि स्वदेशी आन्दोलन 

से प्रभावित होकर एक सम्ञ्नान्त कुज्ञ की महिला अपने समस्त 
विदेशी कपड़ों को जज्ना डालदी हैं । मूल्यवान से भूल्यवान रेशमी 

साड़ी वे आग की प्रचण्ड लपटों को सॉप रही हैं। इतने में एक 

'रूमाल्न पर उनको दृष्टि जाती है। मूल्य की दृष्टि से चह रूसाल 
उन साड़ियों के सामने कुछ नहीं है, पर सब की €ष्टि चचाकर, 
सिद्धान्त की हत्या करके भी थे किसी कारण से उसे छिपाने का 

प्रयत्ञ करती हैं। इस प्रकार प्रेम में वस्तुओं का मूल्यांकन 

शुद्ध वस्तु की. दृष्टि से नहीं, भाव-दृष्ठि से ही होता है। यह 

बात सभी प्रकार के प्रेम के लिये सत्य है। भक्ति के ज्षेत्र में 

भी उपास्यों की स्तृतियाँ जिन स्थानों, वस्तुओं और उ्यक्तियों 

के चारों ओर भाँवरें डाज्ते रहतो हैं उनके प्रति भक्तों के 
जा 
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हृदय में एक वि कण प्रकार की समता रहती है। रहस्यवादी भीः 
सामान्यतः सृष्टि की उपेक्षा नहीं करता, क्योंकि उसमें उसे अपने 
प्रियतम की मलक दिखाई देती है; पर पेम का घाता जल्लौकिक से 
छोने के कारण किसी लौकिक बन्धस से न बँधना ही उसके लिए 
श्रेयस्कर सिद्ध होता दै। अध्यात्म का क्षेत्र ही ऐसा है कि संसार 
के घरोंदे के साथ उसकी निरन्तर मिभती नहीं | मीरा घर छोड़कर 
'वक्षी गई । कबीर विवाहित थे--लारी तो हमहू करी?--पर 
हन्दोंने भी (जब जानी तब परिहरी ।? यह दाम्पत्य-जीवन लौकिक 
लगाव का सबसे सीमित साथ द्वी सबसे प्रबत्ञ आकर्षक हूप है । 
इनसे हल्के रूप में मित्र हैं, सहातुभूति का आदान-प्रदान करने- 
वाल्षे हैं, परिचित हैं, अपरिचित है। होता यह है कि कमी तो 
आाध्यात्मिक-वेतता के सजग होने पर घर ओर धाहर का वेराग्य 
जामत होता है, जैसे कबीर के जीवन भें; और कभी घर और 
बाहर से निराश होने पर आध्यात्मिक स्फुलिंग दृहक उठता है जैसे 
छूर भोर तुलसी के जीवन में | कोई कवि अध्यात्म की ओर क्ुका, 
धह जानकर दी दमारी बुद्धि तुष्ट वहीं होती; वह उस योर क्‍यों 
भुका यह जानने की अपेक्षा भी मारी उत्सुकता रखती है। और 
इसीलिए फवि का हृदय हमें टटोलना पड़ता है । 
अपने जीवन-भर की पत-पतल् की इत्नचल का पता तो 
'क्ेवल कवि की आत्मा को दी द्वोता है, दूर बेठा आलोचक उस 
सन का ज्ञाता बनने का दस्‍्सभ नहीं कर सकता, फिर भी उसके 
सामने कव की जो कृतियाँ बिखरी रहती हैं उन्हें लेकर वह 
विधार फर सकषता ६ । 


कुछ व्यक्तियों में वेराग्य जन्मजात होता है, जैसे शब्बुराचा्य 
में। रद्दादेवी जी के बचपन की माचसिक-रसिथरति का थदि हमें झुछ 
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परिचय मिल्‍्तता है तो उनके 'अतीत के चलचित्नः से | वेराग्य'की 
भावना तो उसमें दृद नहीं थी, पर विस्मय की भावना जो आगे 
चलकर उन्हें रहस्यवादिनी वनाने में सहायक हुई उनके स्वभाव 
में बद्मूल थी । अपनी माँ से, जिस संसार से यह वालिका उस 
समय घिरी दिखाई देती है उससे और रचये अपने से अनेक छुतू- 
हल-भरे प्रश्न करती हुई रहस्य की यह पुतल्ली बढ़ी हुईं। उसका 
मृत आ्ियों को दारो में देखना इसी प्रकार का एक उदाइरण ह्दै। 


आगे प्रयाग में शिक्षा का काल है। वह समय रवीन्द्र की 
ख्याति और अपने यहाँ नवीच घारा में योग देनेवाले प्रसाद! 
निराला और पन्‍्त की कविता का था। रहस्यवाद का चलन दो 
चुका था। बहुत रूम्भव दै ज्ञात अथवा अज्ञात रूप से इस दृत्ति 
ने इन्हें आइष्ट किया हो और इस ख्ोत में योग देने के लिए 
इनका मन उमड़ पढ़ा हो | १९ यह काल सेथिलीशरण और उपा* 
ध्याय को कविता का भी था; और फिर रवीरूद, प्रसाद, 'पन्‍त और 
निराला केवल रहस्यवादी ही नहीं थे, प्रेम और प्रकृति के कवि- 
भी थे । राष्ट्रमेस के लिए पथ खुला हुआ था ही। पूछा जा 
सकता हूँ कि महादेवी रहस्यवाद की ओर ही क्‍यों मुड़ी; प्रकृति; 
देश अध्ववा प्रण॑य-संगीत की ओर क्‍यों नहीं झु्की ? इस बात का 
उष्तर उनके जीवन में ही खोजना होगा । 


मुझे ऐसा रुगता है कि इसी बीच उन्हें इछ सांसारिक कट. 
अनुभव हुए ।। व्याक्तगत जीवन का प्रश्न इतना सुको मल(५०८४६९) 
है कि उस पर बहुत दी सेभल्कर बोलना चाहिए, फिर भी उनके » 
ही साहित्य के आधार पर यह निश्चयपूर्वक कद्दा जा सकता है 
कि अपनी ल्ोकिक यात्रा में उन्हें सुख, सनन्‍्तोष अथवा विभासः” 


गदर 
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नहीं मिला । रश्मि! की भूमिका सें यद्यपि उन्होंने घोषणा की है: 
“संसार साधारणतः जिसे दुःख और अभाव के नाम से जानता है 
वह मेरे पास नहीं है। जीवन में सुझे वहुत दुलार, वहुत श्रादर औ ९ बहुत 
मात्रा में सब कुछ मिला है; उत पर पार्थिव दुःख की छाथा वहीं पड़ी | 
कदाचितू यह उसी की प्रतिक्रिया है कि वेदना मुझे इतनी मधुर लगने 
लगी है।” 
कोई भी व्यक्ति उनके साथ भारी अन्याद करेगा यदि अका- 
रण ही इस बात को जमाग्य समके । पर क्या शख्ब्डुज्ला की 
कड़ियाँ, 'अतीत के एल्चित्र! और 'बीहार की मद्दादेदी स्वयं अपनी 
हल अदाचित्‌ प्रतिक्रिया? के विरुद्ध प्रमाण उपस्थित नहीं करतीं 
अड्ला का कड़ियाँ? में जहाँ उन्होंने नारी की राजदीविक,आर्थिक, 
सामाजिक, घार्मिक, गाहृस्थ्य महापरदन्त्र, विवश, दयनीय स्थिति 
का चित्रण किया है यहाँ कया अपने सन का कोई ज्ञोम कहीं 
नहीं है! ऊपर जिसे दुल्लार और भाद्र की चचो उन्होंने की है वे 
बच्चों और बुड्ढों को बहलाने के खिलौने हों तो हों, प्राणी उससे 
नहीं वढलाया जा सकता। दुल्ञार, आदर यहाँ तक कि जिस बस्तु 
को प्यार कहते हैं जब बह भी अपात्र अथवा उथल्ते पात्र की ओर 
से मिलता है या अन्धा अथवा विवेकद्दीत होकर आता है तब 
सुख तो क्‍या सम्तोष भी नही मिलता । और अप्वन्तोष जीवन 
की सबसे कर शोपण-शक्ति है। भावना-अधान व्यक्ति, विशेष 
उप से सूहम-वेतना-सम्पन्न प्राणी की आकुल्ञता यह नहीं दोतो 
कि इसे शरीर का सुख नहीं मिज्रा । शरीर वास्तविक कलाकार 
की चिन्ता का वहुत द्वी नगण्य अंश दहोवा है। पर उसके जीवन 
थी सबसे बड़ी घातक-स्थिति (:४४००५) द्ोती है यद््‌ कि जिस 
धरातल पर अपनी बुद्धि और मन को लेकर वह विचार परि* 
चेन या माव-विनिमय करना चाहवा है उस घरातल पर उसे 
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सहानुभूतिपूवेक सममनेवाज्ञे प्राणो प्रायः नहीं सिक्षते । हाँ, 
'उप्की ओर आँख फाड़कर देखनेताले पिंडों की कभी कमी 
नहीं रहती । अपने संबन्ध में महादेवीनो ने ज्ञितना कहा है उसी 
को लीजिये। 'चल्लचित्र' के सभो संस्मरणों में चाहे वहाँ रामा 
जैसा कुरूप और अलोशो जैप्ठा नेन्न-विदीन नौकर हो, चाहे. 
मारवाड़िन, बिन्दों और बिट्दो जैस्ती विधवाएँ, चाहे सविया 
महतरानी, रधिया छुम्हारिव और लछमरी पद्दाड्िन हों और चाहे 
'घीसा जैप्ता'दीन-छात्र--पतभी पर 'महादेवी? की सञत ममता 
बरसी ही है, पर स्वय इस घपरदानसयी को इस सबसे क्‍या 
मि्रा ! इनमें से एक व्यक्ति सी ऐप नहीं है कि जिसे इतना 
ज्ञान तक हो कि जिस प्राणी के चात्सल्य और करु शा के हम 
आल्म्बन हुए वह कितली मद्दान्‌ है? और ऐसी दशा में जैसे 
बे दुखी मनुष्यों के दुःख को अपनो ओर से भी प्रयज्न करके 
सममती, बेंटाती तथा कम करती रहीं, उनझी पीड़ा को भी किसी . 
ने समझने कया, जालने तक का प्रयत्न क्षिया ? पर “चलचितन्नः के 
पात्रों की ओर से सम्भवतः यह सफाई पेश की ज्ञाय कि देवी? 
तो झुख-दुःख से परे होती है ओर 'नद्दादेबीः तो और भो ! 


चीचे के वाक्यों से उनके बहुत मात्रा में सत्र छुद्ध मि्ञा है 
का सासंजस्थ घदित कीजिए--- 


१. समता के धरातल पर सुख-दुःख का मुक्त आदान-प्रदान यदि 
मित्रता की परिमाषा मानी जाये तो मेरे पास मित्र का अभाव है | 


२, रहा दुश्ख का प्रकटीकरण--सो उसझ्ा लेशमात्र भी भार 
बनाकर किसी को देना मुझे अच्छा नहीं लगता । 


है, पढ़ना समास करते दी मैंने-स्तरय॑ अनेक विद्यार्थिनियों दी 
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चिंता करने का कर्तव्य स्वीकार कर लिया, भ्रतः मुझे हुठ कर खिलाने 
पत्ते व्यक्षियों पा प्रभाव ही रहा है। 

ये उदाहरण “अतीत के चत्ञवित्र” के अन्तिम संस्मरण के 
हैं ज्ञो श्८ अगस्त १६१६ को महादेवीजी की ३२ वर्ष की अवत्था 
में ज्िखा गया | 


उत्तका दुःख कितना ही गहन हो उसे मूतेरूप देले का हल्का 
पत्र उन्होंने नहीं किया। उनकी किसी रचना में किसी के प्रति 
व्यक्ति गव दाक्षेप, खीज, निराशा और उपात्स्भ के चिन्ह नहीं !' 
जुब्ध होकर भी यह जीवन सदैव शान्त दी रहा । पर उन्हें ठीक 
से संसार मे स्मका नहीं, व्पेक्षित ही रखा, यह नीहारः की 
कमसे कम एक रचना से अवश्य मत्ञकता है। सूखे सुमन वाली, 
कविता अन्त में आकर एक प्रकार से व्यक्तिगत हो उठी ह--घेर 
निराशा और पुछतावे से पू-- 
मत व्यथित हो फूल ! किसको 
ठुख दिया संतार ने | 
स्वार्थअय सबको बनाया-- 
है यहाँ करतार ने ! 
कर दिया मधु ओर सोरम 
दान सारा एक दिन, 
किसु रोता ,कोम है 
तेरे लिए दानी सुमन ! 
जब न तेरी ही दशा पर 
दुख हुआ संसार को, 
कौन रोएगा.. सुमन 
हमसे मनुज निःसार को 
श्र 
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सहादैवी की बुद्धि शट्डला की कड़ियाँ? में, आत्मा गोतों में 
ओर हृदय अतीत के चलचित्र” में निद्वित दे |काव्य-सृष्टा के रूप 
में आज वे कितनो ही मद्दाव्‌ हों, पर एऋदिन वे नारी थीं ओर 
मूलतः आज़ भी वे नारी हैं । अक्षय सौल्द्य के आकाश में उड़कर 
ओ वे चत्नचित्रों' के ठोप्त घरातल्न को नहीं छोड़ सकी हैं। 
“सहादेवी न जाने कितने युर्गों को पू्ु सजग महिला कलाकार 
हैं। उनके अन्तर में जो 'महानारी' बैठी है उपको 'विवशता? 
शूद्धला की कड़ियों में, 'समता? अतोत के चलचितन्नों सें ओर 
सघुरता' यासा और दोपशिखा के गीतों में प्रकट हुईं है। धचपन 
से हो उनमे इस विश्व के प्रति एक विस्मय-भावनरा छिपी थी। 
चड़ी हुईं तो कुछ पहिखे से बहती हुई रहस्य-मावना से उनका 
परिचय हुआ | उनके थुग की परिस्थितियाँ भी उनके अनुकूत्त 
पड़ीं। घसे में आयंससाज के प्रभाव ते पश्चिस के विज्ञानवाद 
ओर नवीन घुद्धि-प्रधान शिक्षा के ख़योग से अवतारचाद की 
भावना को शिक्षित हृदयों में शिथित्ष किया | स्वाधों विवेकानन्द 
ओर रामतीथ के वेदान्त-सवस्थी व्याख्यानों का ग्ुज मानो 
रहस्यचाद की पृष्ठभूमि बनते के जिए ही उठी थी। पूर्वेदिशा में 
रवि ने अलोकिक प्रखर रहस्यभयी किरणे उस समय विकरोएँ 
कर ही दो थीं। पहिलले अपने अन्यर का झुनूहु व लेकर महादेवो 
खड़ी हुईं | इधर संस्कृत के दाशेनिक ग्रन्थों न उन्हें इस दिशा मे 
प्रोत्ताहित किया । बीच-बीच में संलार का जो अपुल्नद्‌ अठुभव 
उन्‍हें हुआ उसका प्रतिबत्तेत अतीव बेम से उन्हें रहस्यवाद की 
ओर ले गया। 
इस वात पर किश्वित्‌ आश्रय 'होगा कि जो काय प्रप्ताद, 
निराल। और पन्‍्त ने बड़े आवेश से उठाया था उत्रके उतर ओर से 
बिम्ुुख होनेपर भी-सहददेबो ने उसे अक्ेत्े संभाला और आज:भो 


१३ 


रस्यचाद की ओर 


उस पथपर उन्तकी धीर पद-चाप सुनाई दे रही है। कारण खोजने 
दूर नहीं जाना होगा। पन्‍्त, प्रसाद ओर निराला तीनों अध्यात्म- 
बादी होते हुए भी हृदय से झद्भारी हैं। वह बात पंत की युगांव 
की मंजरित- आम्रहुम-छाया! वाली रपना से, निराज्ञा की होली 
वाल्ले गीच से और प्रसाद की अनेक स्थलों से सरपध्ट हो जातो है। 
परिणास स्वाभाविक था कि वे अंत तक रहस्यवादी नहीं रह सके 
जो पक्षी सीसे का टुकड़ा पड्डों से फंसाकर उड़ेगा बहू कब तक 
उड़ सकता है ? महादेवी का सन लोकपत्ता से एकदम पिच्छिन्त 
हो ऐसा उहीं। अत्तीत के चल्लचिन्नों में उन्के अंतर की उदारता 
लोक की ही पीड़ा को अपनी स्थिति और शक्ति के अनुसार कम 
करने सें लग्म हुई है। पर महादेवी में ऐसा कहीं नहीं है. जो 
विक्ृत दो । जो लोग आत्मा में पिश्वास नहीं दरते वे उनके सन 
को ही किसी अनुपात में विभाजित करके देखें, पर पायेंगे यद्दी 
कि सन के जिस अंश से वे अध्यात्म का चितन करतो हैं बह हीरे 
के समान एकद्स उज्ज्यल है। उस साधना-प्रदेश में किसी 
क्तौकिक सूति का माँकना तक वर्जित है । केामल से केमल 
लौकिक भाव के लिए वहाँ एक ही उत्तर है-- 
लौट जा, ओ मलब-मस्त के ककोरे ! 

रहस्यवाद की ओर ले जाने बाली महादेबीनी को आकुल्नता 
के मूल में कुछ भी रहा हो, एके दृष्टि से अच्छा ही है। बिना 
निदेयता से मन के सपनों के टूठे ल्ाजतक कोई सहान्‌ कल्लाकार 
हुआ भी है 
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रहस्यवदाद का.विरोध किली न क्रिसो कारण से उसके जन्स- 
काल से हो होता आया है। ऐसी दशा मे भी उस्तक्ा पल्नबित 
होना उसका सौभाग्य, उसकी शक्ति अथवा उप्चकी सत्यता ही है। 
सबसे पहिले उसका विरोध अज्ञान के कारण हुआ। जिस 
स्थूलवा ओर प्राचीनता में जनता जकड़ी हुई थी उससे मुक्त होना 
नहीं चाहती थो। प्राचीन भाषा, प्राचीन छनन्‍्दे, प्राचीन भाव, 
ऋ्रचीच अभिव्यत्ति, प्राचीन काल--सभो भ्रकार की प्राचीनता की 
उपासना चल रही थी। ब्रज़॒भाषा प्यारी थी, कवित्न्सवैये प्यारे . 
थे, खल्लाएरिक वर्णन प्यारे थे, चमत्कारिक उक्तियाँ प्यारी थीं,राधा- 
कषए प्यारे थे। इसके घाहर कुछ प्यारा न था| त्रजभाषा जैसी 
मिठास किसी बोली में नहीं मिल सकती थीं। कवित्त-सचैये के 
सोचे दो छन्दों के पूरे साँचे सम॒के जाते ये। जो वर्णन रस-सागर- 
१. 


दिरोध 


अं डुवानदेंवे वणन केजे ? समय ने पत्चटा खाया। भाषा-परि- 
बर्तन हुआ, छन्द-परिवर्तत हुआ, साव-परिवर्तेत हुआ और अमि- 
व्यक्ति में परिवतेत हुआ । पर एक ही दिन में आपा में साधुय 
भरता, छन्दों में सुडोलवा लाना, भावों को स्थायित्व प्रदान करना, 
अभिव्यक्ति में स््टपता लाना, सम्भव नहीं होता । हुआ यह कि 
प्राचीन-पंथियों ने खड़ी बोली का, नवोन हु यों का, रहश्यवाद का, 
लाक्षणिर प्रयोगों का विरोध आरंभ कर दिया। उप्त विरोध से 
नासममी की जो बातें मुख से निकज्ञों उनका ज्ञान आज केवल 
वायु को दोगा। सवीनदा का विरोध करने के लिए जो लेख लि वे 
गए उनके पन्ने में समझता हूँ पंसारियों के मसाले या वैद्यों को 
पुडिया वाँधने के काम आ घुके होंगे। उस प्रकार का विरोध एक- 
दम कप्र दो गया हो ऐसः लीं है। कामायनी की मार्मिक आलो- 
चना फरते हुए एक विद्वान्‌ ने अभी लिखा है-- 

“प्रसाद की इस कृति में गाने -समझ्तनने लायक कितने पत्च 
भरे पढ़े हैं यह झपनी रुचि का विषय है। कुछ वाक्य ऐसे हैं लिन्हे' 
दम समझ न सके (छायावाद में कम समझता हूँ) जैसे व्यथा गाँठ 

घिज खोलो! इत्यादि [” 

अछ्ता-प्रद्शन के उपरांत दूसरा आक्रमण चिद्त्ता का हुआ । 
: इस सम्बस्द से सबसे प्रवत् प्रहार प॑ ० रामचन्द शुक््ष ने “काव्य 
में रहस्थचाद्‌ः को कृपाण से क्विया । यह पुम्तक उनकी बड़ुत बड़ी 


जोक, कु कन्नाहट ओर आवेश का परिचय देती है। इसमें पू् 
ओर पश्चित के कुछ वादों जेते सबबाढद, वतिवित्रवाद, लोकादशों 
बाद, पत्ययवाद, प्रभाववाद, अमिव्य तनावाह, प्रतीकराद, स्व- 
छुन्दनावाद आदि पर छुछ ब्यास्याव हैं जो स्वनन्त्र थ्रे लगते 


कुद्र रफ्त, अव्ठर, बन्द, साबुझुता, ऋक्षता, पृत्त, अमूर्त पर 


5 ही को 


६ 


घिरोध 


टिप्पणियाँ; थोड़े ब्लेक, इदट्स, चडेस्वथे, शेज्ञी 3 काव्य से उदा- 
हरण; जाथ ही पंडित जी की दृष्टि से जो आज तक के लेखकों 
के वर्शनो में कमियाँ रद गई है उनका उल्ले अ--जैसे “मनुष्यों के 
वृत्त के साथ मिला हुआ किसी छुत्त विज्ली आदि' का दृत्त धोना 
चाहिए | आधुनिक [हन्दी कवियों में से किसी ए5 का नाम नहीं, 
किसी के ऋष्य से उद्धरण नहीं,क्रिसी के गुण-दोपी का सद्दातु भूत्ति- 
पूवेंक विवेचन नहीं | भारतीय रहस्यवाद के मूल आधार, उसके 
विकास, उसकी स्थितियों आदि का कोई विवरण इस 'काव्प में 
रहस्यवाद” में नहीं । तात्पये यह है कि यह निवंध, जैसो इसके 
नाम से घारणा वँधती है, रदस्थवाद के सम्बन्ध में कोई पूर्ण और 
व्यत्रस्थित विचारधारा उपस्थित नहीं करता । यहाँ वहाँ अपने का 
रहस्यभावना का विरोधी न घोषित करते हुए भी उन्होंने जिंसे 
चास््रदायिक रहत्यवाद? क॒ट्ठा हैं उतका घोर विरोध स्वयं साम्प्र- 
दायिक कट्टरत से किया है। उनके शब्दों से ऐत्ता आमास मिलता 
है जैपे वे सद॒भावना से प्रेरित होकर इस निबध को लिख रहे हैं, 
पर सदूभावना और बविद्वत्ता दोनों उन्तके संस्कारों से शासित हुईं 
हैं। बही नर में नारायण” की उपासना सर्वोपरि, वही 'शक्ति- 
शोल ओर सोन्दय! तीनो विभूतियों का दिव्य समस्वय काव्य का 


एकमात्र ध्गदशे, ओर सब कुछ रूढ़ि, विदेशी, नकल, आत्तस्य, 
असत्य, भ्कसमंण्यता, पाखरड ! 


“ शुक्ल ज्ञी का कहना है कि उपासना के लिए इन्द्रियं भोर मन 
से परे ब्रक्ष को पहिले ईश्वर के रूप में मन के पास लाया गया ।' 
कहीं इससे भागे वद़कर विष्यु, शिव इन देवरूपों सें--अर्थात्‌' 
मनुष्य से झूची कोटि में “-वाह्म 'करण-प्राह्म भावना भी हुई। 
भारतीय भक्ति-भावना यहीं तक तुष्ट न हुई । बढ़े साहस के साथ. 


२ धरे 


विरोध 


आगे बढ़कर उसने नर से ही मारायणत्व” का दर्शन छिया। यहाँ 
अक्षवाद से हेश्वरवाद, हैश्वरवाद से प्रिदेववाद और प्रिदेववाद 
से अववारबाद तक जनता के आने में) शुक्त्ञ जी को जो 'साहस 
के साथ आगे बढ़ना? दिखाई दे रहा है घहाँ हमें तो स्पष्ट ही यह 
सगता है कि सूच्मता से जनता की भावना बराबर स्थूज्ञता की 
ओर बढ़ी है। यदि इस ऋम को हम उत्नटना चाहें तो कह सकते 
हैं. कि अवतारवाद बहुत ही स्थूल बुद्धिवात्रों के लिए है । उससे 
कम स्थूल बुद्धि वालों के लिए त्रिदेवषाद है। ईश्वरवाद और भी 
सूद्रम बुद्धि की अपेक्षा रखता है, और ब्रह्म वाद तो अत्यन्त सूक्ष् 
बुद्धि से ही नहीं अवन्त जन्मों के संचित घुण्यों से प्राप्त अत्यन्त 
सात्विक संस्कारों से ही (विषयः किया जा सकता है| उनकी बात 
से द्वी बिता प्रयत्त हमारी यह बात सिद्ध होती है कि त्रह्मवाद पर 
चलनेवाला रहस्यवाद उपासना का सूहमाति सूक्ष्म साधन है। 


इस तिबन्ध सें उनका एक बहुत बड़ा तर्क यह है कि 
“अज्ञात और अव्यक्त के प्रति केवल किज्ञासा हो सकती है, 
अभिज्ञाषा या लाज्सा नहीं ।! यहाँ अज्ञात शब्द अमोत्पादक है। 
इस शब्द का प्रयोग उन्होंने इस कौशज्न से किया है कि पाठक 
शब्द के सामान्य अथे में उत्तफकर उनकी वात को चुपसे स्वीकार 
ऊर क्षेता है। अज्ञात का तालये इतना ही है कि रहस्यवादियों 
का उपात्य रामन्कृष्ण की भाँति स्थूल शरीरधारी नहीं है। 
रहस्यवादी 'सगुण निराकाए! के उपासक होते हैं। शुक्ल जी ने 
उपी को ईश्वर कहा है। जब, इेश्वर के रूप की कहपना भी 
ऊहपता द्वी हैं। मनुष्य ने अपने शरीर के भनुरूप हो कुछ घटा बढ़ा 
कर उसकी कहपना नहीं की, विभिन्न धर्मो' के अनुधार भी उसमें 
परिवर्तेत किया है | एक विचारक ने तो व्यंय में यहाँतक 
श्प 
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नकट्दा है कि हिन्दू मुसलमान ईसाई आदि ने अउनी-अपनी घारणा 
के अनुरूप जो इश्वर के रूप की कल्पना की है, यदि पशु-पक्षियों 
में सी कल्पना की यदद शक्ति हो, तो बिल्ली हैश्वर को एक सुन्दर 

"बिल्ली, और ऊँट ईश्वर को एक लम्बा झट सममता होगा | 
धाव के पूरों परिपाक के लिये आलंबन की निर्दिष्ट भावना 
आवश्यक है!” पर कौन कहता है कि रहस्यवादियों की भावना 
निर्दिष्ट नहीं होती ? यह दूसरी बात दै- कि उस निर्दिष्टता का 
सम्बन्ध श्यामशरीर, काकपक्ष, रामानन्दी तित्क अथवा पीताम्बर, 
मुरत्ी, गोपियों, नवनीत और पथ की छीना-कपटी तथा तटप्की 
ऋरड़ाओं से नहीं है। े 


मनोरंजन की बात यह है कि रहस्यवाद के विरोध और 
भक्ति की पुष्टि के लिये आचाय शुकत्न ने अपने ढंग से जगत को दी 
(लित्य”ः और आनन्‍द्मय? सिद्ध करने का प्रयत्त किया है। कारण 
यह है कि बुद्धि को सारी विह॒लता अनित्यः से छुटकारा पा 
भनत्यः की ओर तथा दुःख” से मुक्त हो आनन्द” को ओर 
_ जाने की है। यरि यह जगत ही 'नित्य' और “आनन्दसय! पिद्ध 
हो जाय तो फिर सारी मम ही मिट जाय | शुक्ल जो ने लिखा 
है, “सारा बाह्य जगत भगवान का व्यक्त स्वरूप है। समष्टि रूप 
“में बह “नित्य! है, अत: 'सत्‌? है; अत्यन्त रंजनकारी है, अतः 
आनन्द! है।” यह भाषा की विजय है अथवा सत्यान्वेषण की ? 
थदि जगत ही सच्चिदाननद-स्त॒रूप होता तो ब्रह्म को सच्चिदाननइ 
कहने की आवश्यकता नहीं थी | यदि जगत हो 'सत्‌! और 
'आनन्दः होता तो प्राचीनक्ाल में ऋणेयों को वह दीघे परम्परा 
न चल्नती | यदि जगत हो 'रंजनकारी' होता ता सम्राद वैभव को 
लाव सारकर तत्व-चितत के लिये न निकलते | तत्त्व-दर्शियों से 
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तो उस स्थिति की भी घोषणा कर दी है बहाँ उप दसगः के 
सम्बन्ध से कुछ कहते ही नहीं वक्ता, जाँ साधक अनुभवकततो 
न रहकर अवुभूविसात्र रह जाता है। अतः यह समझ रखना 
चाहिये कि जगत के स्वरूप का मूल्य रप्द घाषित ररने के लिये 
उसे सब्चिदालन्द कहा गया है । जगत्‌ “अस्त है--चह सतः 
है, जगत्‌ जड़” है--दह 'चिदृ! है, जगत दुःखमय! है--वह 
'सानन्दूसय |! 

एक बहुत दृढ़ सावचा उसके ह्ंदय में यह जसी प्रतीत होती 
है कि अपनी दीघ परम्परा के कारण भक्ति-सावना ज्ञान से श्रेष्ठ 
है। ज्ञान की परम्परा भी उतनी ही प्राचीन है जितनी मक्ति की | 
रही रहस्यवाद्‌ को परम्परा । वह यद्यवि बंधकर नहीं चली, पर 
इससे उसकी श्रेंष्ठता में वढ्धा नहीं लग सकता । सुहमता को निर- 
न्तर थहण करना सहज नहीं दे 


जिस प्रकार जिज्ञासा! और 'त्ञाजसा? का तक उन्होंने रहत्य- 
बाद के सम्बन्ध में दिया है, यदि उसी पकार के तके हम अवतार- 
बाद छे सम्बन्ध में उपस्थित करें ओर पूछ वेठें कि एकदेशीय 
प्राणी राम (ब्रह्म चिन्मय अदिनाशी? कैसे हुए तो भक्तों के पाश् 

। उत्तर है ! दशरथ भन्‍्दन” विधि हरि शम्भु नचावनद्वारे 

क्रैसे हुए तो भावना” अथवा आस्था? को छोड़ क्या कोई श्र 
तक सम्भव है ? 'रहस्यवद? को शुक्ल जी साम्प्रदायिक बतलाते 
हैं। राम और कृष्ण की उपासना क्या है? साम्प्रदायिक नही है, 
कया ? क्‍या सभी जातियाँ राम और ऋष्णु को उस रूप मे प्रहण 
करती या कर सकती है जिसमें तुलसी और सूर ने उन्हें भरा्टित 
किया दे ? अवताश्वाद क्‍या रहृस्यवाद की ध्यापकता को कभी: 
छू भी सकता दे ! 
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विद्वता के उपरान्त अब कुछ दिन से आक्रमण हुआ है 
विष का। सेरा तात्पये प्रगतिवादियों से है। प्रगतिवाद रहस्थचाद 
का स्वाभाविक विरोधी है, क्योंकि दोनों के आधार दो विरोधी 
कोटि के हैं। प्रगतिवाद घोर भौतिकवाद पर शाभध्रित है और 
रद्स्यवाद्‌ अद्वेतवाद पर जो भौतिकवाद को अत्यन्त निक्ृष्ट 
सिद्ध छरता है। जैसा स्वयं एक प्रतिष्ठित भौतिकवादी का कहना 
है अध्यात्मवाद और भौतिकवाद में विरोध ही इस वात पर है 
कि अध्यात्मवादी प्रकृति से पूज एक महाचेतना फी सत्ता मानते हैं 
ओर भौतिकवादी यह मानते हैं कि चेतनता प्रकृति के बाद ही 
उसज्न हुईं। ऐसी स्थिति सें यदि प्रगतिवादियों की यह धारणा 
होगयी हो कि विना रहस्यवाद का विरोध किये उनक़ा बादः 
पन्रप नहीं सकता, तो कोई आम्रय नहीं। पर भारत में जब तक 
कोई ऐसा भौतिकवादी उत्पन्न नहीं होता जिसकी बुद्धि विशाज् 
भारतीय दार्शनिक वांग्मय से टक्कर ले सक्के तब तक न अह्यवाद 
अष्ट हो, न रहस्यवाद । *> 


शुक्ल जी ने रहस्यवाद का विरोध करते हुए भी हईश्वर 
को बना रहने दिया, पर प्रगतिदादी इस सीसा तक प्रगति कर 
गये हैं कि त््म का अस्तित्व ही नहीं मानते । ,इएबर-विश्वास को 
तो वे जनता का मस्तिष्क विकृत करने वाला अफीस का नशा 
समभते हैं। इस प्रकार प्रगतिवाद के साथ अकश्याणकर 
अनीश्वरवाद जा रहा है। जहाँ संसार और शरीर को सब कुछ 
समझा ज्यता है वहाँ जड़वाद स्वाभाविक रूंप से आ ही जाता 
है। धर में चार्योक मत बहुत पहिले अपनी असफलता देख चुका 


है, काव्य में उसे यदि वही असफलता फिर देखनी है तो कोई 
चिन्ता नहीं । जा] 
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वैसे साहित्य सतत विकासोन्तुख है ओर विकास! तथा' * 
(फ्राति! एक ही साव के दो शब्द होने से हमें इस दिश्वय पर 
पहुँचाते हैं कि प्रगति साहित्य का एक स्थायी विशेषण है.।- 
क्षर्यात्‌ नदी की घारा की भाँति साहित्य की सावधारा समय 
फी ढल्लकाऊ भूमि पर सतत गतिमयी, विकासमयी और प्रगति- 
मयी होती है | हिल्दी-साहित्य को ही देखें तो वह एक दी प्रवृत्तिः 
में बंघकर कभी नहीं रद्दा | कभी वह वीरगाथाओं को लेकर 
बला, कमी अज्ञात शक्ति की जिज्ञाखा को, कभी राम-ऋष्ण के 
क्षिल्ञकते संगत्षमय स्वरूप को, कभी. जारी के वाह्म आाकपक रूप 
फो, कसी आत्मा की आकुल्ता को ओर अब दलितों के दुःखी 
जीवन को । सुधार से भी उसका विरोध नहीं रहा । हमारे यहाँ 
कबीर और तुलसी मद्दान्‌ सुधारक होगये हैं। पर कबीर और 
तुलसी लोक-कक्याण की चिन्ता सें भी काव्य में आत्मचिंतत को 
नहीं भूले ये। हम तो यही मानते हैं कि हमारे काव्य हे 
जो सत्य, जो स्वस्थ, जो सुन्दर है वह सब हमारे 'प्राणों का 
परिष्कार करने वाला है, सब हमारा है। वह प्रमतिवाद में दो 
तो; रद्स्थवाद मे हो तो | हम किसी वाद विशेष के उपासक नहीं, 
छत्य के उपासक हैं। पर जब प्रगतिवाद के नाम पर कोई मद्दादेवी 
की रचनाओं में 'ज्यरोग के कीटगु! देखता है अथवा 'प्रसाद? 
को प्रतिक्रियावादी कहता है तब कोई और उत्तर न देकर केवल 
इतना भादहते हैं कि कामायनी के महान्‌ रुष्टा अथवा व्याकुत्त 
प्राणों की एस अमर गायिका जैसी प्रतिभा का फोई कवि प्रगति- 
बाद के क्षत्र में भी देख पाते 


प्रगतिवाद माक्सवाद का साहित्यिक संस्करण हे; अतः 
माक्सचाद की जो भलाइयाँ-बुराइयाँ दें वे प्रगतिवाद में आजा 
४२ ' 
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नहीं तो कल आयेंगी । अभी मजदूर और किसानों के प्रति सहा- 
नुभूति और पूँजीपतियों के श्रति काव्य में रोष प्रकट होरहा है-- 
शौषक शोषित की समस्या चल रही है। यह स्थिति शुभ हैं। 
सामूद्विक मंगल भला किसे अप्रीतिकर होगा ? पर इसके उपरात्त' 
_चेबाहिक बंधन कुछ नहीं है, परिवार कुछ नहीं है, देश कुछ नहीं 
है, धर्म कुछ नहीं दे ओर ईश्वर कुछ नहीं है को वे अभ्रभेदी 
'बनियाँ भी गूजेंगी मो केवल अपने कर्कश कोलाहल में जीवन केः 
बहुत से मधुर और श्रेयमंडित खबरों को दबाने का प्रयत्ञ करेंगी १ 


श्री० एम० एन० राय ने एक स्थान पर अत्यन्त स्पष्टता और 
निर्मोकता से लिखा है कि यूरोप में भी जहाँके माकक्‍्से रहने 
वाल्ने थे, परिवर्तेन ठीक उसी प्रकार से नहीं हुआ जैसी साक्सें 
ने कल्पना की.थी, फिर भारत के विषय में उनकी धारणाओं को 


अचूक समझना पागलपन दोगा। विवश द्ोकर उन्हें यहाँलक 
लिखना पढ़ा;-- 
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यह सभी अद्धे-शिक्षित नवयुव्नों को उन्हीं के एक मन्त्रदाता' 

की चेतावनी- हे । जैसा राय भद्दोदय की बातों से 'कलकता 
है यदि माक्स सत्य के सम्बन्ध. में अन्तिम बात कहनेः 
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नहीं आये थे तब हमें उनकी बातों का अंधानुकरण नहीं करना 
चाहिये। यदि १६वीं शताब्दी में, एक सनीषी द्वारा सत्य की 
घोषणा हो सकती थी तव उपन्तिषद्‌ काल में सी यही सम्भावना 
थी | भौर यदि इस बात पर हु हो कि १६वीं शताब्दी उपनिषद्‌ 
काल से अधिक विकसित शताब्दी थी, तब विक्लास का पथ अभी 
शुक नहीं गया है। अतः भौतिकवाद की चकाचोंध से, क्योंकि 
आँखों ले या दूरबीन से नहीं दिखाई देता, अतः ऋरह्म नहीं है यह 
बात सोच-विचार कर कहनी चाहिये । 


प्रमतिवादी सुलत: अभी घाहित्यसेची नहीं है। उसे हमारे 
साहित्य के सोंदर्य की परख तो तब हो जब अपसे साहित्य से उसे 
पमता दो । बह ए% विदेशी राजनीतिक गुट्ट का सारतोय सदस्य- _ 
मात्र है। यह शुद्र अपने लक्ष्य की सिद्धि के लिए साहित्य के 
शक आरबत्र-दात्र सममता है, अत्तः उससे अधिक आशा करना 
व्यथं है। जैसे वह भारतीय राजनीति के मंच के अधिकृत करने 
का प्रयत्न कर रहा है, उसी प्रकार येहाँ के साहित्य के भी अपने 
अचार का साधन बनाने के प्रयत्त भें सभी उपायों का अवलंब से 
रहा है।पर प्रारंभ से ही उसने जिस विध्वंस की वृत्ति का 
अपनाया है वह उसी के लिए हानिकर एछिद्ध होगी। भिर्मोण के 
छेइकर जब केाई शक्ति केवल विरोध में दत्तचित्त हेती है, तत्र 
उसकी सफलता सदैद संशयात्मक रहती है। आयेसमाज के ही 
लीजिए । वह सुधार के ले कर चला था। जब तक उसने अपना 
बह लक्ष्य रखा, चह सफल हुआ; पर जब सनातनधर्मियों से 
फेवल शाजार्थ करने में जुट गया तव ओरों के साथ अपनों को 
भी उसने शन्नु वना लिया और द्वॉक कर बेठ गया । परास्त 

भ्म्श्ड 


विरोध 


'इसलिए हुआ कि सिद्धान्तों की जो अमूल्य निधि उसके 
सजातियों के पाल थुगन्युग से संचित थी उच्चक्ता एक कण 
भी उसके पास न था। इसमें तो कुछ कहना नहीं कि किसी 
वाद की सफलता उसके समर्थक्रों की शक्ति पर निर्भर करतो है । 
राजनीति मै इस समय भारत की श्रेष्ठतम चेतनाएँ (७०५८ ॥7(० 
]०८० अहिंसावादी हैं, ओर इस युग की साहित्यिक चेतनाएँ 
उज्जवल भारतीयों के चरित्रों के निमौण की ओर, राष्ट्रमेम की 
जोर, मानवता के विश्तेषण की ओर और 'रहस्थवाद की ओर 
वह रही हैं। बर्तेमात राजनीतिक परिधि से दूर होकर दो एक 
राजनीतिज्ञों ने अपने अपने पथ के निमोण करने की असफलता 
देख भी ली है। इससे हम किसी को छोटा वड़ा कहना नहीं 
चाहते, पर जो आगे आदे वह काई ठोस सुझाव लेकर तो आवे। 
केवल किसी जीवित शक्ति की शव परीक्षा? करने से वो काम 
“नहीं चलता । यद्दी बात साहित्य के क्षिए ज्ञागू होती है। एक ओर 
प्रगतिवाद के नाम पर हिन्दी में. जो आ रद्दा है वह निश्चय-ही 
'रूखा, अरुचिकर और निःशक्त है और दूखरी जोर हम तलसी, 
प्रसाद, सहादेवी और मैथिल्लीशरण से विरोध करना चाहते 

“उनकी शक्ति को एरखे बिना ! ; 

| केसे पश्चात्ताव की बाद है कि लोक-कल्याण की कामना का 
'दम भरने बाला व्यक्ति इतने विक्ृत रूप में अपना हृदय उड़ेल 
रहा दे ? कितनी पीड़ा की वाद है कि जजेर रूढ़ियों को छिन्म- 
सिन्‍न करके मानवता की भावना को जन-मन सें भरने वाला 
त्धाही इतनी संकुचित दृष्टिचाला हो गया है ? कितने संछोच को” 
चांत है कि राजनीति और समा जनीति के देसे स्वस्थ दृष्टिकोण को 
स्पष्ट करने का भार ऐसे व्यक्तियों के हाथ में दे दिया गया है जो 


हि 


विरोध 


अपनी बात तक समझाना वहीं ज्ञानते ? और कितनी हँसी की" 
बात है कि साहित्य में अपने अश्युयायियों की गिनती गिनाने की 
धुन में रहस्यवाद के बड़े से बढ़े कवि का अकारण तिरसकार करता 

हुआ प्रगतिवाद का समर्थक अपने यहाँ के दुधमुंह्दे बच्चों तक री 

* झामान्य से सामान्य रचनाओं की थतिशुयोक्तिपूर् प्रशंसा करने 
से महीं हिचकता  प्रगतिवाद के भीतर एक सत्य है, एक शक्ति 
है। पर उस सत्य की अभिव्यक्ति उसके अधिकारी आलोचक, 

और उस शक्ति की अभिव्यक्ति प्रभावशाल्री लेखक उत्पन्न करके 

ही हो सकती है। दूसरा कोई उपांय नहीं है। 

उसका आलोचक अपने मुक्त पत्नों में इन बातों को कभी 
कभी सोचता है, और विवश होकर कभी हँसी के छींटों से और 
कभी खीम की नोंक से सचेत भी कर ही देवा है :-- 


“कमी-कमी छ्लियों को स्वाघीन करने के उत्साह में वह अपने 
साथ ही श्रन्याय कर बैठते हैं । कहते हँ--जाँघों में पौरष मर लाश ।* 
यह गुण उन्हें श्रपने लिए, ही सुर्ित रखता चाहिए।”? 


--डा० शामविलास । 


“यदि कोई प्रगतिशीलता फै नाम पर इसारे पुराने श्मर कल्ा«- 
फार्रो--वाल्मीकि, अश्वधोष, कालिदास, मवभूति, बाण, सरहपा,- 
सायसी, यूर, तुलसी से लेकर प्रेमचनद और प्रसाद तक-से हाथ भो 
श्ेना अपना फुचचव्य समभता है वो यद प्रगतिंशीलता नहीं है ।"“ 
प्रगति-शीलता के नाम पर उनको श्रवमानित और स्थानच्युत करने- 
का प्रयन्न एक पागलपन, एक लड़कपन के सिवा श्रोर कुछ नहीं है।? 

भी राहुल ठांकृत्यायन 


२६ 
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मैयिलीशरण इसलिए नहीं रहेंगे कि हन्दोंने बहुत लिखा है, 
बल्कि इसलिए कि गोपा और कैकेयी को उन्होंने जिस रूप में 
प्रस्तुत किया दे वह भारतीय हृदय के मम को सदैव स्पर्श करता 
रहेगा। प्रसाद की कामायनी इसलिए नहीं रहेगी कि उसे उन्होंने 

विद्वानों के लिये लिखा है,वल्कि इसलिए कि मानवीय मनोविकारों 
को जिस व्यवस्थित ढक्क से उन्होंने एक मार्मिक कद्दानी के आधार 
पर गूं था है उनकी सत्ता और धड़कन शाश्वत है। और महादेवी 
इसलिए नहीं रहेंगी कि उनके गीतों के संग्रह सजधज्ञ के साथ 
निकल्ष रदे हैं, बल्कि इसलिए कि उन गीतों के प्राणों में जो विर- 
दिखी रो रददी दे वह भाज से दस हजार वर्ष पूर्व भी जीवित थी 
और आज से मसंख्य वर्ष बाद भी अपनी पीड़ा में नित्य रहेगी । 
रहस्यचाद ने इस प्रकार अज्ञता, विद्वत्ता और विद्वेंष के 
बिशल को सद्दा है। प्रगतिवादियों का विरोध ही इस समय सब 
से प्रवल है, जो पक प्रकार का साहित्यिक अत्याचार है। आशा 
यह भी दूध का रफान सिद्ध होगा। फिर भी आश्रय इस बात 
पर अवश्य होता है कि जिन्हें रा सहदय समभते हैं, विद्वान 


कहते हैं. उनमें से काव्य सौंदर्य को परखने की शुद्ध कलात्मक . 
दृष्टि क्यों निकल गई है । 


रे: 


बायाबाद्‌ 
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हिन्दी में रहस्य-भावना संतकाल में ही अपना ली गई थी, 
'परन्तु आधुनिक कात्न में रहस्यवाद शब्द का प्रयोग छायावाद के 
एक अंग के रूप में हुआ; अतः इस वाद को सपष्टता से समभने 
के लिए पहिले छायाबाद को तमझ सेना चाहिए। साहित्य का 
सामान्य विद्यार्थो किसी विचारधारा के स्ंबन्ध में अनभिन्न रहे 
यह बहुत बढ़े आश्चय की बात नहीं है; पर समोक्षक पर एक 
उत्तरदायित्व रहता है। उसे अपनी वात असंदिग्ध शब्दों सें 
आत्मविश्वास के खाथ कहनी चाहिए। बहू स्थिति किसी मी 
समृद्ध साहित्य के लिए शोचनीय होती है जब उसका शआ्रालोचक 
संशयात्मक संकेतों में बात करता है | ! 
छायावाद पर पत्रिकाओं में लेख निकलते हैं तव, किसी ग्रंथ के 
किसी अध्याय के रूप में उस्तकी रूपरेखा निश्चित हुई है तब, 
अथवा इस विषय पर कोई खतंत्र पुस्तक हो प्रकांशित हुईं है तब, 
सभी में थहद-चात पाई जाती है कि पहले तो इस शब्द की परि- 
भाषाएँ इत्तती शिथिल ([००४९०) दी गई हँ कि उनमें छायावाद के 
अतिरिक्त और भी कुछ रख दे तो वह भी उनके पेट में अनायास 


प्श्घ 


छायांबाद 


समा जाय । दूसरी बात यह है. कि जो परिभाषा दी गई है चह: 
कहती है कुछ और, और उदाहरण दौड़ क्ञगा रहे हे किपघ्ती दूसरी 
दी दिशा में । यदि ऐसा नहीं दे तो फिर कैसे छायावाद बगे जो 
परिभाषा दी जाती है वही कुछ शब्दू-परिवर्तेन के साथ आगे के 
पृष्ठों में रहस्यवाद की परिभाषा हों जाती दै ? ऐसा नहीं है तो 
बॉल्मीकि के युख से निर्धत प्रथम शोक के, रामायण की 'सिया- 
राम मये सब जग जानी, करहूँ मणाम"**"” सक्तिपरक चोपाई 
को, उपासना-पक्ष में पय्येवस्ित होने चाले विनय-पत्रिका के केशव 
कहि न ज्ञाय का कह्टिएः पद व्हो किस साहस से कहीं रहस्यबाद्‌ 
ओर कहीं छायाबाद के उदाहरणों में गिना जाता है ? इस पढ़ 
में तो खर्य कवि ने जगव को सत्य, असत्य अथवा सत्यासत्य 
मानने वाले मतों के “तीच अम” कंहकर इसके अद्धेतमल्ञक होने 
की शह्का तक-के स्थान नहीं छोड़ा | और'भज्ञा पंत की 'प्रन्धि? 
' और 'गुंजन! के उदाहरणों, निराला की विधवा शीर्षक रचना, 

प्रसाद की लहर वाज्ञी आत्म-कथा को पंक्तियों का छायाचाद से 
क्या सबंध है जो उन्हें बिना सक्कोच के उद्धृत डिया जाता है ९ 
प्रेमपात्रियों के सोंदर्य, व्यक्तिगत निराशाओं की फरुए अभि- 
व्यक्तियों और प्रकृति के रम्य दृश्यों के उद्धरणों का काई भी 
लगाव छायावाद से है अथवा नहीं इस बात पर लेख के शरीर 
के अज्ञक्ृत करने से पहिले थोड़ा] सोच क्‍यों नहीं लिया जाता ९ 


हिंदी का अलोचक तो बहुत गहरा जाता है। इसका प्रत्यक्ष: 
प्रमाण यह है कि छायावाद की जो चार-छह व्याख्याएँ की गई हैं 
उनमें से अधिकाँश में 'छाया” शब्द'के किसी न किसी प्रकार 
परिभाषा सें जड़ दिया गया दै। छायाबादः की व्याख्या और 
“छाया? से उसका सम्बन्ध न दो यह भी सस्भव है? कहीं छाया- 


श्६. 


शायावाद 


बाद की कला छाया की भाँति परिवर्तित होती रहती है इसलिए, 
और कहीं किसी सप्राण छाया की कॉकियाँ विश्व की वस्तुओं में 
“मिली रहती हैं इसलिए,छायावाद की 'छायात्मकता? स्वतः स्पष्ट 
रहा करती है। जिन्होंने छाया के छोड़ दिया उन्होंने 'धुँधत्ने 
शब्द को साधा। अतीव घ्‌ पत्ता होता है, अतः उसमें जो विचरण 
करे बह छायावादी हुआ | प्रसाण ? प्रखाद ! और पंत की “कहाँ 
आज्ञ वह पूर्ण पुरातन वह सुबर्ण का काल, .....? पंक्तियाँ ! 
एक प्राचीन पंथी साहित्यिक से एक दिन जब मैंने पूछा कि 
छायावाद के संबन्ध में आपकी क्‍्य। धारणा है, तब उन्होंने अपने 
सीधे हाथ के गर्दन के पीछे ले जाकर बायीं ओर से नाक के 
पकड़ कर सिर झ्ुकाया। मैं हँस तो पड़ा, पर मुझे लगा फि शेल्री 
की नवीनता के कारण प्रसाद, महादेवी, निराला और कुछ-कुछ 
' पंत की दाशनिक प्रणयानुभूति अथवा प्रकृति सम्बस्धिती जो रच- 
लाएँ इस प्रकार के व्यक्तियों की समझ में न आती होंगी एउन्हें 
प्रारम्भ में छायावाद का नाम ऐद्े ही व्यक्तियों द्वारा है दिया 
गया होगा। जब पारिभाषिक शब्द चल पड़े और समीक्षकों से 
विश्लेषण प्रारम्म किया तब जिसके द्वाथ जो पड़ गया उपने वैसी 
ज्याख्या के प्रचार का प्रयत्न क्रिया | बीसवीं शताब्दी की प्रार॑- 
पक दो-तीन दशाव्दियों का छायावाद-कात? नास पढ़ने से 
किसो-किसी ने यह सोचा क्रि स्थूल्षता विवर्जित जितनी आधु- 
निक कविता है उसमें घादे सोंद्य के व्शन हों, चाहे अकृति के, 
चादे करुणा के, वह सब छायावाद के अंतर्गत आती है। किसी- 
किसी ने इस सामग्री में से केवल मनोविकारों को छाँदा और 
कहा कि इनको लेकर जो गीत जिखे जाते हैं उन्हें ही केवल 
छायावाद्‌ से सम्बन्धित मानना चाहिए ) किय्री ने कहा, नहीं 
-३५० 


डायाबाद 


"छायावाद्‌ का श्रकृति से संबन्ध है। उसमें मानवोय भावों का 
आरोप ही इस 'बादः की सीमा है। किसीने कद्दा, आत्मा और 
परमात्मा का प्रेम ही छायावाद है। किसी को इन दो बातों से 
एक नह बाठ सूझी। कटद्दा-जहाँ तक घचराचर के माणों ही 
एकता का प्रश्न है वहाँ तक छायावाद और जद्दाँ इससे ऊपर उठ- 
कर जीव और परमात्मा की एकता स्थापित की जाय चहाँ 
रहस्यवाद मानना चाहिये। इस प्रकार आज तक छायावाद की 
विभिन्‍न परिभाषा पिसिन्‍न शब्दावली में किसी न किसी रूप 
मेँ ये विचार छेंक र सामने आयी-- 


(१) जो समम में न आये उसे छायावाद क हते हैं । 

(२) छायावाद एक शैज्ञी है--लाक्षणिक प्रयोगों, अप्रस्तुत 
विधान तथा अम्‌त्ते उपसानों को लेकर चलने वाली। 

(३) रदृस्यवाद का ही दूसरा नाम छायावाद है। 

(४) सूक्ष्म भावों से सम्पन्न आधुनिक कविता को छाया- 
वाद कहते हैं । 

(५) मनोविकारों ( विधाद, वेदना, करुणा ) की भावात्मक 
व्याख्या को छायावाद कहते हैं । 


' (६) प्रकृति में सानवीय भावों' के आरोप को छायावाद 
कहते हैं । 


छायावाद शब्द को यदि अब अधिक तिरस्कत नहीं करता 
है, उसे जीवित बनाए रखना और स्पष्टता से समझना और सम- 
माना है तथा अन्य प्रतृत्तियों से प्रथक करनेवाल्नी उप्को वृत्ति 
को स्वीकार करना है तब उसे एक निश्चित सीमा में बाँध देना 
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चाहिये । अस्पष्ट रचनाओं को छायावाद कहते हैं, यह तो परि- 
भाषा क्‍या हुई दिल्लगी हुई । शैज्ञी वालो व्यास्या भी अलुपयुक्त 
है | लाक्षणिक प्रयोग सभी कवियों में थोड़े बहुल पाये जाते हैं | 
असूत्त उपमातों का प्रयोग सी प्राचीन काल्न से थेड़ा बहुत होता 
थाया है, जैसे केशव को रामर्चटरि। सें। अग्रस्तुत विवान भी 
रूपकातिशयोक्ति, भग्योक्ति, समासोक्ति के रूप में सूर, जायसी, 
दीनदयाल आदि में वर्तमाम है, अठः इस व्यास्या को छेकर 
चलने में वड़ी गड़वडी फेशेगी | इस्तक्षिण नहीं कि जो £&वि गन 
तक छायाबादी खप्न में सी नहीं माने जाते थे कहें मानना पडेगा, 
चल्कि इसलिए कि छायावा३ के भीतर वस्तु? का सब था भर 
“है? और शैज्ञी तो 'बाद” विशेष का अभिव्यक्ति पक्ष है, प्राण 
नहीं | तीसरी 3्याख्या जो रहस्यचाद को ही छायाबाद्‌ उमझ्कतती 
है स्वीकृत नहीं की जा सकती, क्योकि फिर दोनों शब्दों में विभेद्‌ 
क्या रहा ? पूरे आधुनिक गीति-काध्य को भी स्द्स्यवाद भ्रम से , 
समझा गया है। सनोविदारों पर सूर के पदों ओर तुलसी को 
विनय-पत्रिका में पर्याप्त परिभाण में लिखा गया है। तब उन्हें 
भी छायावादी स्वीकार करें अथवा नहीं ? केव न ऐसी विभिन्‍तता 
स्थातित करने से तो कि करता की (विधाद! और लए की ओो 
री मानस की गहराई” आदि रचनाओं में मनोजिकारों का 
मनोवैज्ञानिक विललेषण ओर मूते प्रस्यक्ताकरण है, तथा सुर 
तुलस। में उसके विकार्रा प्रभावों का विवेचन है, काम नहीं 
चक्तगा । ध्यान से देखे तो इन पाँचों उपयु क्त व्याख्याओं के सूनत 
में एक दी धारणा काम कर रही है--अस्पष्टदा की। अस्ष्टआ 
केाई प्रशंघनीय वस्तु ता नहीं है। फिर भी यह कददना पड़ता 
है कि आज जो बहुत सा काव्य अस्पष्ट काव्य के नाम से 
प्रचलित है जैसे प्रसाद के आँधू महादेवी जी के गीत 
३९ 


् 


छायावाद्‌ 


और निरात्ा जी की रचनाएँ, वह हमारे मानसिक शैभिर्य का 
परिणाम हैं। प्रायः देखा जाता है कि जो व्यक्ति 'आँसू? या मद्दीदेवी 
जी की पंक्तियों को इस प्रच्छन्न आशय से लेकर आता है कि इनका 
अथ न बताए जाने पर दम महादेवी, प्रसाद अथवा निराला के 
प्रशसक और समर्थक को आज उपहासारपद करके जायेंगे चह्‌ 
ही जब उनका अर्थ स्पष्टता से कहीं समझ ज्ेता दे तब दुशुने 
अनुराग से उन कवियों का उपांसक बन कर लौटता है। इससे 
पता यह चक्षता है कि दोष दोष-दशे कों का इतना नहीं जितना 
उनके साथ सहानुभूति-पू्वेक बातें न करने वाले विशेषज्ञों ओर 
स्वयं छायावादी कहे जाने वाले कवियों का है | प्रायः सुना गया 
है कि कोई साहित्य-श्रेमी जिज्ञासा-भाव और निष्कृपद-ह॒ृद्य से 
भी किसी छायावादी कवि के पास उसकी रचनाओं के मर्भ को 
समभने के अभिप्राय से जब गया है तब उसे यही उत्तर मिला 
है कि कवि का कर्म कविता करना है कविता सममाना नहीं 
अथवा जिस समय यह कविता लिखी गई थी उच्च समय इसका 
अथ हमें स्पष्ट था अब नहीं | यह दृष्टिकोण, विशेष रूप स्रे जब 
कि आज के कुछ व्यातनामा कवि अध्यापन-कार्य में भी संलग्न 
“ हैँ प्रशंसनीय नहीं दे | प्रशालनीय तो यह स्थिति भी नहीं है कि 
किसी की रचना को न ससमभते द्वी चट पत्र-व्यवद्वार कर बैठे था 
. सिर पर जा धम्नके, क्योंकि इसछे कवि-कर्म अपमानित द्वोता है | 
कवि के हृदय पर इस धारणा से बड़ा आधाब -होता है कि उसे 
समझा नहीं जा रहा-। फिर भी चाहे कोई क्रिसी कवि के पास 
ऊावे तो, किसी विशेषज्ञ के पांस आवे तो उन दोनों का यह धर्म 
है कि उनसे जो प्रश्न किया जा रद्द है उसका अपनो क्ञमता- के 
अनुसार संचोष-जनक उत्तर दें। जहां किसी को अपनी रचना 
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का अथ करना हुरा लगे वहाँ चह किसी अन्य कवि की रचना 
को लेकर प्रस्तुत विचारधारा को स्पष्ट कर सकते हैं। जिस देश: 
के साहित्य में आलोचना कल्ना का अच्छा विक्राध्ष नहीं दोता उसमें 
ऐसी स्थिति कभी कभी खड़ी हो ज्ञाती है जिसे सहन करने और 
सुल्काने में अग्रोरव नहीं समकता चाहिए। 

इन व्यास्याओं में से प्रकृति में मानवीय भावों के आरोप 
वाला व्याख्या पर अभो कुछ नही कहा गया। मलुष्येतर जोचों, 
प्राकृतिक तत्वों ओर हृश्यो मे भावों का आरोप तीन प्रकार से 
देखा जाता है, और उन तीनो में ही छायावाद नहीं होता । 

(क) भषसूति के वत्तररामचरित में बनदेवी और नदियाँ 
अदृश्य छाया रूप में कमंशील। दिखाई देती है। “चंद, जायसी 
और तुलशी (गीतावली) के तोते बोलते और बात सममभते हैं। 
आज का वैज्ञात्तिक युग इस प्रकार की चेतता को अस्वाभाविकता 
ओर अलोकिकता के अतर्गत लेता है और इस प्रकार के प्रयोगों 
को काव्य-सौंद्य का बाधक सानता दे । 

(ख) जहां कवि साथों का ज्याख्याता द्वोवा हे वहाँ अपने 
जनुमान ओर भावुकता के अनुसार चेतना का आरोप कर लेता, 
है। मैथिलीशरण जी की पंचवर्णी में प्रवेश कीजिए--- 

(१) पुलक प्रकठ करती है घरणों 
(२) मानो क्रीम रहे हैं तर भी 
(३) विकस उठों कलियोँ डालों में 
निरख मिली की मुसिकान | 
(४) योदावरी नदी का तंद वह 
ताल दे रहा है अबनी 
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(४) चंचल जल कल कल कर मारना 
तान ले रहा 'है अश्रव भी । 

(६) चंद्र और नक्ुत्र ललक कर 

_.. लालच भरे लहकते हैं। 

' () एक चेतना का आरोप ऐप होता है जद्याँ चह आरोप 
होता ही नहीं केवल आरोप का भ्रम द्योदा है। साकेत की यह 
पंक्ति लीनिए--- यह गगन-चुस्वी मद्दाप्रासाद!। तब क्‍या हम 
इस गगन चुम्त्री शब्द में चुम्चस व्यापार समझे? नहीं ! यहाँ 
प्रासाद की ऊँचाई प्रदृशित करना ही कवि का लक्ष्य है। 

वैसे प्रकृति में मानवीय भावों ६ा आरोपसात्र भी सदैव 
से होता चला आया है। संयोगकाल में प्रत्येक कवि ने प्रकृति 
को प्रसन्‍न और वियोगकाज्न में विषादमस्ता चित्रित किया है। 
तब छायावाद क्या है ९ 
अच्छा यह्‌ हो कि जिस प्रकार रहत्यवाद को आत्मा पर- 
मात्मा का प्रणयन्‍यापार स्वीकार किया जाय उसी प्रकार छाया- 
बाद को प्रकृति में चेतना की अनुभूति ओर प्रणुय व्यापार मान 
लिया जाय । आरोप! भोर “अनुभूति! मे जो अन्तर है उसे 
सममाने की अधिक आवश्यकता नहीं । फिर भी उदाहरण 
लीजिये-- 
आरोए--भूप बाग वर देखेड जाई। े 
जहूँ बतन्त ऋतु रही लुमाईं॥ --तुलर्सी 
श्रतुभूति -पल्लव में पन्‍्तजी की बहुत सी रचनाएँ ऐश्वी हैँ: 
जहाँ प्रकृति के विभिन्‍न वत्त्वों में चेतना की अनुमूति स्पष्ट प्रतीत 
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डीती है। उदाहरण के लिए उसकी बेसन्‍त भी, वीचि-विल्ास, 
वेश्ववेणु और छाया णादि रचनाएँ हैं। उनमें बसनत्त-सुषमा, 
जहरों, वायु और छाया को 5सी प्रकार से व्यवद्वार करते और 
विचार करते देखा दिखाया गया है जिस प्रकार एक भोणी को । 
पन्‍्तजी की इन रचताओं सें भी अक्क्वर विधान पयो्तमान्ना में 
है जो आरोप का एप ले क्षेता है, पर प्रकृति के जिस तरव को 
उन्होंने अंकित किया है उसे सजीव ( 595६) मानकर | यह 
उनकी इस प्रकार की रचनाओं को आदि से अन्त तक पढ़ने पर 

>स्पष्ट कल्क जायगा। 


(श्र ) रुप रह्न, रज, सुरभि, मधुर-मधु 
भर-भर मुकुलित श्रद्ों में 
मा | क्या तुम्हें रिकाती है बह (--बसन्त श्री 
( थ्रा ) करतीं हम ज्योत्स्ना का लाउ--वीचि-विलास 
( इ ) हाँ, सखि, आओ, बाँह खोल, हम 
लग कर गत्ते जुड़ालें प्राण | 
हम भर धर 
है तखि ! इस शवन अद्वन्न से 
मुझको भी निज मुख ढककर, 
अपनी विस्मृत सुखद गोद में 
सोने दो छुख से क्षण भर [- छाया 
प्रणय-ध्यापार को हम दो भागो में विभाजित कर सकते हैं:-- 
(अ) प्रकृति की वस्तुओं का एक दूसरे के प्रति आकर्षण | 
(आ) प्रकृति का पुरुष (ब्रह्म) के प्रति आकषरण । 
पहिलले को व्यापक रूप से प्रस्नाद ने और दूसरे को मद्दादेवी 
-जी ने समेदा हैः -- 
नई 
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क-“( अ) जिस नि्जन सागर में लहरी, 
अम्बेर के कानों में गहरी, 
निरछुल प्रम कथा कहती हो। -लहर 
(आ) बिखरी किरन अलक व्याकुल हो 
विर्त -बदन पर चिन्ता-लैेख 
छायापथ में राद देखती 
ग्रिनती प्रणय-ग्रवधि को रेख। «““चन्द्रगुत नाटक 
ख-- भर) सुन प्रिय की पद-चाप होंगई पुलकित यह अवनी | 
(आ) सख्त सिहर उठतो रश्मियों का 
- पहिन अवगुठन श्रवनि 
- (६) बजाने किसकी स्मिति रूम-कूम 
जाती मेघों को चूम-चूम ! 
दे मंथर जल के विंन्दु चकित 
नम को तज ढुत्ञ पढ़ते विंचलिंत ! 
विद्युत के दीपक ले चश्चल, 
सागर-सा गजन कर निष्फल ,  - 
घन थकते उनके खोज-खोज 
फिर मिट जाते ज्यों विफल घूम ! 
जाने किंसकी, ... 
इस दृष्टिकोण से एक बात अवश्य दोगी; चद्द यह कि बहुत 
कस रचनाएँ अब छायावाद के अन्तर्गत रखो जा सकेंगी। संभव: 
है यद्द बात बहुचों को खटके | 


वतन तन--मनमकाकाकक ०००-कओ,. 
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रहस्थबीद्‌ 
व्यास्या 


कविता का क्षेत्र असीम है। दृश्य और अष्टर्य सब उसकी 
“परिधि में खिंच कर पतले आते हैं। जिस प्रकार वह दृष्टि के 
सामने बिछी पक्रति और उपस्थित प्राणियों की चर्चा करती है 
डसी प्रकार अत्षक्ष्य ल्लोक और अज्ञात शक्ति को भी अपने वर्णन 
का विषय बनाती है। जिसे आँखें देख पाती हैं वही उसके शासन, 
की बस्तु नहीं, जिस तक बुद्धि की उड़ान और मन की पहुँच दै 
चह्दाँ भी वह मँडराती है । जिस प्रकार वह सुमन भाढ़ियों, 
शिरिवर प्रपात, नक्षत्र ज्योत्ना, प्रभात सन्ध्या, वसनन्‍्त वर्षों, 
कोकिल ओर पपीहें का दणणन करती है; जिस प्रकार वह किसान 
'अक्षदूर, सिखारी विधवा, शिशु घुर्धा, भक्त और भगवान के 
चित्र खींचती है; जिस प्रकार वह दीनता श्रम, हु विषाद,मिलन 
'बिरह का वातावरण उपस्थित करती है उसी प्रकार वह आत्मा 
-और इस सृष्टि के अदृश्य शासक के प्रति उसके आकर्षण को 
ओ पहचानती है। आत्मा »र ब्रह्म की हसी पोरस्परिक प्रण॒या- 
-छुमूति को रहस्यवाद कहते हैं। 


कवि रहस्यवादी क्यों बनता है 


तुलसी ने गीतावज्ञी के एक दोदे में लिखा है कि 
'स््रियाँ अपने घर की दीवालों पर अपने द्वाथ से ऐपन के चित्र 
््प 


रहस्पवाद 


बनाकर उसको पूजा से ही सिद्धि प्राप्व कर लेती हैं। इस तिम्द 
कोटि के विश्वास से छ्लेकर उत्कृष्ट स्वरों के सभी प्रकार के 
“विश्वाों में एक प्रकार की सांस्कृतिक चेतना निवास करती है। 
सभी. किसी न किसी प्रकार के विश्वास को लेकर जीते हैं। घर 
अे थापे और पीली मिट्टी के ढेज़े की गोरी को देवियाँ मानने 
वाली, तुलसी और पीपत् की पूजा करने वाली, त्योहारों पर 
अक्षत्रों और चन्द्रमा को अध्य देकर पारण करते व।ली, रमणियों 
टीलों के विक्रत प्रस्वर-खंडों एवं सन्द्रों की भव्य समेर-पूर्वियों 
के सामने नत शिर होने वाल्ले भक्तों, वलि देने वाले नर-पशुओं 
ओर यज्ञ-घूस से शल्य को सुवासित करने वाले कमे-क्ाडियों 
- के हृदय में एक ही भावना काम करती है--अपने -से किसी 
महान को तुष्ट करने का | इस तुष्दता के सूल से कहीं कामना 
होती है जैसे -धन की, यश की, पुत्र की; कहीं यह सनोविकार 
निष्काम होता है। उपास्य की आराघना लौकिक ज्ञगांव के लिए 
ल होकर केवक्ष मन के सुत्न-के लिए सी होती है। इस प्रकार का 
'निष्कास प्रेस-भाव चाहे वह अखंस्कृत सन का हो चाहे:-संस्कृत 
भन्त का शकाघनीय है। पर यदि उपास्य को चुनने में विवेक भी 
संहायक हो तो अन्तर का सुख सहस्त गुना हो जाता है ! -गीता 
के सन्यसाची और सानस के हनप्ली की ऐप्ली दी ज्ञानमूला भक्ति 
थी। मनीषियों ने एक चरण और आगे बढ़ऋर तिराकार को हो 
चिन्तन का विषय बताया और यह पाया कि मन-सरित्‌ को 
'शाश्वत विश्वाम इसी सत्य-सिन्घु की क्रोड़ में मिलता है। अतः 
जिस कवि की चिन्ताधारा अवतारवाद के विश्वास से ऊँची उठ 
कर निराकार की आश्रय भूमि में बहती है. वह रहस्यवादी कह- 

जाता है। यह घर्म और देन के क्षेत्र की वात हुई । 
- डेट 


रहस्यवाद्‌ 


प्रत्येक प्राणी सें एक प्रकार की सौंदय भावना भी पाई 
जाती है-- सोंद्य भावना ही नहीं सौन्हर्योपासना भो! इस 
सौंदर्यापासना के लिए पशु पक्षी भी प्राण हे देते हैं। आपने 
उच्ज्यल दीपशिखा पर पतंगों को कुछसते, चाँदनी शतों में चकोर 
को विहलता से मेंडराते और आपषाढ़ मास में सयूरों को पुकारते' 
ओर चातक को पी-पी की रट लगाते देखा सुना होगा। ताँगे में 
जककर काठते हुए ताँगे वाले के मुं ह से निकले कमी आपके फान 
में दो शब्द पड़े होंगे 'हाय राजा? । घह आपकी भाँति शिक्षित 
नहीं है भोौर न उसमें आप जैसा संयप्त दी है। पर जो रूप 
आपकी अभिभूत फिये रहता है उसी प्रकार की कोई छाया उसके. 
नयनों में भी घूमती रहती है। उसका राजा” उसे बहुत सुन्दर 
अतीत होता है, आपकी “रानी? आपको । त लय यह कि अपने 
वातावरण और अपने संस्कृत-मत्त के अनुरूप ही अपनी-अपनी 
सौन्दर्य-भावना होती है। काश्मीर के निवासियों की सौन्दये- 
भावना अफ्रीका के निवासियों की सोंदय-भावना से निश्चित ही 
स्रिन्न प्रकार की होगो । धार्मिकों ने भी साँदय की शक्ति को परख 
कर, अपने-अपने उपास्यों को अतुक् सौंदयशाल्री वर्णित किया। 
राम ओर कृष्ण के सौन्दर्य की क्या कोई सीमा है! 
प्राणियों से हट कर प्रकृति पर दृष्टि डालें तब उषा ज्योत्त्ना, 
तारक सुधानिधि, मेघ वसन्‍्त श्री, हिसाच्छादित पर्वत श्रेणियां" 
भोर दरित दूर्वादल की साड़ी ओढ़े धरणी, चाँदी के करने और 
मोती सी ओस की बूँदों में कितना सोंदय विखरा पड़ा दै। दो 
नेन्नों की शक्ति नहीं कि इसे पी सके । यहाँ मुझे! पद्चावत के. 
हीरामन तोते की याद आतो है। एक दिन नागमती ने शल्ञार 
करके उससे पूछा था, “तोते, सव चतल्ाना मेरे रूप की समत्ता. 
#/ ६० 


रहस्थवाद 


कहीं है ?” तोते ने कज्षेजे को चीरने वाज्ली वाद उतर समय कद्दी 
थी, “जेहि सर हंस कबहूँ नहि आवा, वगुला तेहि सर हंस” 
कट्दावा ।” हीरामन के समान ही कुछ साधकों को यद्द कहने का 
पूरा अधिकार पिला है कि सौंदर्य का एक ऐसा भी स्लोत है जहाँ 

से यह तुम्दारी प्रकृति, तुम्हारी प्रेयसियाँ, तुम्दारे रामकृष्ण कण 

पाकर तुम्हारे ज़यनों में चक्मर्चोंध उत्पन्न करते हैं | रहस्यवादी 

इसी 'चिर सुन्दर की कत्क के लिए प्यासा घूमता है। 


. अल्तर की तीसरी प्रवक्ञ भावना है प्रेम | उहस्य-मावना 
भी प्र म-भावना ही है--शुद्ध में भ-सावना | प्राणी प्राणी का प्र स- 
न होकर वह आात्मा परमात्मा का पे म॒ है। आत्मा अपने परे मास्पद्‌ 
से बिछुड़कर भटक रही है-जन्मान्तर से । ऐस्वी अनुभूति के जगते 
ही कवि को सब अनाकषेक लगने लगता है--सब फीका। उसके 
अन्तर से तब एक हीं अश्रान्त पुकार उठती है, “ठुम कहाँ दो !”? 


इस प्रकार कभी दशीन के ज्ञेत्र में, कभ्ो,सोन्द्य के लोक में 
और कभी प्र॑ म॒ की भूमि में विचरण करता हुआ कवि रहस्पोन्युख 
हो जाता दे । पर इस प्रकार का विभेद जत्य॑न्त अस्वाभाविक है| 
ये तीन भाषनाएँ न होकर एक ही भावना के तीन पहल हैं । दर्शन 
के छेत्र का वालये है हमारा उपास्य सूक्ष्प से सूक्ष और सद्दान्‌ . 
से महान्‌ है। सोन्दर्य भावना पर चलने बाजी रहस्य-भावत्रा का 
भाव दै कि बह्म सौनदये का आदि अजस-सख्रोत दै, और प्र माश्रयी 
रहस्य-भावना का अर्थ है कि इसी चिर-सुन्दर से हसारा प्रेम- 
सम्बन्ध है। ॥ 

रहस्यवादियों के आराध्य के सम्बन्ध में ल्वाव और अज्ञात 
को लेकर जो तक किये जाते हैं. उस सम्बन्ध में हम यह और 


घट 


रघ्यथवाद 


कहना चाहते हैं कि यदि कोई वस्तु केवत भावना से सिद्ध है तब 
काव्य के क्षेत्र के लिये केवल इतनी घ्िद्धि पयोप्त है। नार्तिक 
की यह भावना ड्वि इस सृष्टि का कत्तों कोई नहों है, अवतारवादी 
की यह भावना कि राम ओर ऋष्ण द्वी परमात्मा हैं, काव्य के 
लिये जितनी यथेष्ठ है उतनी ह्वी रहस्यवादी की यह भावना मी 
कि इस विश्व को परिचालित करने वाली कोई अशरीरी शक्ति है 
जिससे उसका प्र स-सम्बन्ध जुड़। हुआ है । मन के विचरण की 
जैसे अनेक भूसियाँ हैं उसी प्रकार रहस्य की एक भूमि भी। 
साधना पर अव॑त्लंवित त होकर केवल भावनामूला रहस्य की 
चुत्ति भी काव्य की सत्यता के अन्तर्गत परिगणित होगी। 


हिन्दी में रहस्यवाद 


हिन्दी काव्य में रहस्य-सावना सब से पहिते सत्तों में 
पायी जाती है | सन्त रहस्य-वादियों में सब से प्रमुख कवीरदास 
जी हैं। सन्‍तों के उपरान्त सूफी कवि दूसरे रहस्यवादी हैं | यद्यपि 
ईरान के सूफी कवियों में रहस्य-भावना का विक्रास बहुत पहिल्ले 
हो छुका था परन्तु हिन्दी में घूफियों ने सन्‍तों के उपरान्त लिखना 
प्रारस्भ किय़ा। सूफियों में जायसी को बहुत रुयाति मिल्ी। 
सन्‍्त और सूफी दोनों निगुण के उग़ासक थे। इपके उपरान्त 
फिर एक बार देश में सगुण ज्रद्म की आराधना प्रचलित हुई 
जिसने सूर और तुलसी जैसे मद्दाऊवि उत्पन्न किये | रीतिकाल 
ने लौकिकर्ेस की शझंगारी रचनाएँ देश को दीं और इसी 
छौडकिकता के प्रभाव से भक्ति को भी विकृत रूप में उपस्थित 
“किया। अब आधुनिक युग में आकर फिर कुछ ऐसी परिस्थितियाँ 
“खड़ी हुई जिनसे रदस्यवाद के स्फुरण को भवकाश मिलना | 
डर 


रहस्यवाद 


दशावतारों में प्रमुखता तीव ही अवतारों को मिल्ली--राम, 
कृष्ण और बुद्ध को | गौतम का देन तो एक प्रकार का नास्तिक- 
चाद है ही, अतः उन्हें लेकर सगुण की आराधत्ता नहीं चल 
सकती । भगवान राम पर तुक़्ली ने इतने दत्कृष्ट रूप में लिखा 
कि नवीनता की दृष्टि से आख्यान लेकर चाहे नवीन ग्रन्थों का 
निर्माण हो, पर भक्ति का स्वरूप उम्तसे उत्कृष्ट रूप में नहीं 
उपस्थित क्रिया जा सकता | प्रेमावचार ऋष्ण का रूप रीतिकालीन 
ऋषियों की क्षेखनी से धूमित्न हो दी उठा था । अतः इन अवतारों 
के पतितपावन स्वरूप को अवतारणा की कोई आशा इस युग के 
प्रारम्भ में नहीं थी। ठी 5 ऐसे समय सें, जैसा हस पीछे संकेत 
कर आये हैं, स्वामी दयाननद का आन्दोलन प्रारम्भ हुआ जो 
अवतारवाद का विरोधी था, और इधर पश्चिम का प्रभाव भी 
अंग्रेजों के आगमन और सम्पर्क से देश सें स्थिर हो चुका था। 
इन प्रभावों में सबसे अधिक विज्ञान का प्रभाव था जिसने सभी 
प्रकार की अलौकिकर्ता को चुनौती दी | इस्र प्रकार इस घुग के 
कवियों का मन यदि पारसार्थिक सत्ता की ओर मुड़ सकता था 
तो उसे निराकार और निगुण ही मानकर । बंगाल सें इसी समय 
ओऔऔ० रवीन्द्रनाथ टेगोर की रहस्यचादी रचनाओं को प्रसिद्धि प्राप्त 
दो चुकी थी । किन्तु.हिन्दी में उनके प्रभाव को आँकने में आल्ो- 
चकों ने अतिरंजना से काम लिया है। रवि की शेल्ली का थोड़ा- 
सा प्रभाव पन्‍त जी की किसी किसी रहस्यवादिनी रचना पर है, 
पर प्रसाद, महादेवी, निराला आदि न अपने-अपने पथ का 
बनिर्माण अपनी स्वतस्त्र प्रतिभा के बल पर किया है। 

आ्रांतियाँ 
रहस्यवाद का योग की क्रियाओं से कोई घनिष्ठ सम्बन्ध 
श्डँ 


शह्त्यवाएू 


नहीं है। आधुनिक रद्स्यवादियों पर यद् आज्षेप बार-बार किया 
गया है कि उनके जीवन फा सामंजस्य उनकी रचनाओं से नहीं। 
रएस्थवाद अह्ैतवाद पर चल्नता है और अध्ेतवाद शुद्ध विवेक 
का पथ है। उनमें कुंडलिनी, पद-चक्र और जद्ारंध आदि के 
ज्ञान की आवश्यकता नहीं | रहस्यवाद क्योंकि काव्य की वस्तु है, 
अतः यदि किसी को अध्तवाद का अच्छा परिचय दै तो बह 
उत्कृष्ट रहस्यवादी सिद्ध दो सकता है। अपनी बृत्ति के प्रति 
सजगता और निर्वाह (#०००८::८०) दी कवि की सी साधना 
है। जिनके मस्तिष्क मैं अस्थिरता रहती है वे एक दिल स्वयं ही 
झपने पथ से विचलित होकर उसका 'परिचय दे देते हैं। 


अद्वैतवाद भी केवल वृत्ति के मूल में काम करता है। बुद्धि 
की पहुँच के क्षेत्र में यह गंतव्यसस्थात सा है जिसके दर्शन पथ के 
अन्द में होते हैं। पर पथ पर चलते हुए भी गंतव्य स्थान 
बराबर सन में घुमइता रहता है । इसी प्रकार कवि यदि प्रारम्भ 
और मध्य में आत्मा, प्रक्रात और परमात्मा की प्रथक-प्थक सत्ता 
स्वीकार करके चल्ले तो उसमें मिन्न बाद हूँ ढने की आवश्यकता 
नहीं है। रहस्यवाद प्रेंम-सम्बन्ध है, आमन्‍्दानुभूति का एक पथ 
है । प्रणय विभिन्न सत्ताओं में दी सम्भव है, अतः एकाकार होने 
से पहिल्े की उनकी भिन्न स्थिति एकाकारकी दी पूबे स्थिति है! 
तालये यह कि वृत्तियों की शाखाओं से भ्रांत न होकर मूल 
की इकाई को देखना चाहिये जिससे वे शास्राएँ फूढी हैं।, 


रहस्मवाद की रहस्यों से भी कोई घनी मित्रता नहीं है, अतः 
रदस्पचाद का नाम सुनते द्वी उससे मिमकने की आवश्यकता 


४९ 
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नहीं है। रहस्यवाद जैसा मैं पीछे कद्द चुका हूँ एक प्रकार का 
दा बह । यदि आपने ल्ोकिक प्रम॒ की कभी फोई घटना 
झुनी है तब आप इसे समझ सके गे और यदि कभी इस पारस ने 
आपके व्यक्तित्व को स्पशे किया है तब इस अनुभूति को आप 
सहज भाष से अपना सकेंगे । 


पथ के चरण 


आस्था--त्रह्म की सा में आस्था रहस्यवादी होने का 
प्रथम सोपान है। सृष्टि के दशेनमात्र से यह भावना उठ सकती 
है कि इसे परिचालित करने वाली कोई महाशक्ति, है। उपनिषददों 
के अध्ययन से यह आस्था दृढ,हो सकती है। किसी ब्द्मचादी 
महात्मा के सम्पक से व्यक्ति निगु ण॒ का उपासक हो सकता है । 
अपने स्वतन्त्र चिन्तन से भी एक दिन परमार्थ का साधक निरा- 
कार का स्नेही हो सकता दै। सृष्टि के दु:ख, शोक, हिंसा, ईष्यो, 
'कलह,विश्वासघात से घबराकर भी संसारी विरक्ति-पथ का पधिक 
होते दी उस 'अनन्त-रमणीयः के चरणों का स्नेंदी वन सकता है। 
तात्पयें यह कि आस्थावान्‌ होने के अनेझ मार्ग हैं। रहस्यवादी 
के जीवन में इनमें से कोई न कोई सामने आ उपस्थित होता है। 


इस आस्था के उपरान्त उसे उंस महांशक्ति का आभास 
व्यापक प्रकृति में कहीं और कसी मिल जाता है। कभी-कभी 
ऐसा होता है कि आभास से आस्था दृद होती है। उत्तकी क्‌द्दी 
मेलक पाकर कवि अपने जीवन की समस्त कामनाओं की घुमता- 
“>जक्ति उनके चरण-प्रान्त में चुप से चढ़ा देता है।-आभासमार्म 
से आई हुईं आस्था और भी दृढ़ होती है। महादेवी ली की 
“आस्था इसी रद सार्ग की है /--- ह 


ढण 


ध्हस्यवार्‌ 


(१) केसे कहती हो सपना है 
अलि उस मूक भिलन की वात [ 
भरे हुए अब तक फूलों में 
मेरे आँसू उनके हास | -तीहार 
(१) मधुराका मुसक्याती थी 
पहिले देखा जब तुमको 
परिचित से जाने कब के 
ठुम लगे उसी क्षुण हमको ! प्रताइई--अ्राँसू, 
सम्बन्ध-जैसे प्रेम के अनेक सम्बन्ध हैं; उश्ती प्रकार 
रहत्यवाद्‌ में भी आत्मा परमात्मा से किसी प्रकार का सम्बन्ध 
स्थापित करके चलती दे। यह सम्बन्ध पिता, माता, स्वासी; 
खखा, प्रियतस, प्रिया में से कुछ भी हो सकता है। फिर भी 
प्रिया प्रियतस का सम्बन्ध सबसे उपयुक्त ओर मधुर होता है। 
कारण यह कि इस सम्बन्ध में हृदय की सारी वृत्तियाँ अपने 
प्रकटीकरण के लिए अवकाश पा लेती हैं:-- 


६ १ ) अवगुण मेरे वाप जी यक्रस गरीबनिवाज--कवीर 
(२) तू कितनी प्यारों है मुझको 
जननि कौन जाने इसको 
यह जग का सुख, जग को दे दे, 
अपने को दया सुख क्या दुःख १ --पन्‍्त 
(३) उाहिंत्र यू परिया नहीं --कबीर 
( ४) पानी हूँ ते पातला,घूवाँ ईूँ ते क्ीन 
पकताःवेगि उतावला, सो दोस्त कबीय कीन्द--कतीर 
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(५) प्रिय चिरंतन हैं. सबनि 
जुण नवीन युहागिनी मैं ॥ --भद्दादेवी 
(६) सौरम-समीर रह छाता 
प्रेयसि ! ठण्डी साँस भर। -पन्त 


रूप वर्गन-जैसे ल्लौकिक प्रेम में प्र मी प्रेमिका का रूप- 
चिन्तन करता पाया जाता है उसी प्रकार रहस्यवादी भी । क्‍योंकि- 
ब्रह्म प्रत्यक्ष दशन का विषय नहीं है. अतः रूप के सम्बन्ध में 
अधिकवर “आलोक” के चेन पाये जाते हैं या फिर प्रकृति में 
उत्तकी आभा को प्रतिभासित देखा जाता है;-- 


(१) तेरी आमा का कए नम को 

देता श्रगणित दीपक दान; 

दिन को कनक राशि पहनावा 

विधु को चाँदी का परिचान। --महादेवी 
(२) दे अनन्त रमणीय कौन तुम१ --प्रसाद 
(३) नजाने कौन,शअये थतिमात्‌ |) --अनन्‍्त 
(४) तुम शरत्‌-काल के बाल इन्दू' 

मैं हूँ निशीय मधुरिमा। -निराला 


विरह वर्णन--रहस्यवादियों के काव्य का अधिकांश 
विरह भावना से सिक्त रहता है। उनका प्रियतम अल्क्ष्य और 
दुष्प्राप्य होने से मिलन के बहुत कम अवसर देता है। दो-तीन 
उन्दों के अतिरिक्त आँछू-के समस्त छुन्द्‌ - विरह ब्यथा के शब्द्‌- 
चित्र हे। इखो प्रकार एकाध स्थल को छोड़कर दीप-शिखा के. 
अन्त तक भसहादेवी जी का समस्त गीठि-काब्य विरह से परिप्लाविक 


छ्ऊ- 
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है। इस वर्णन में विहता की कोठिःक्रादि दशाएँ समाहित 
रहती हैं -- 


(१) जो ठम आजाते एक वार ! 
कितनी कझणा फ़ितने संदेश 
पथ में बिछु जाते बन पराग, 
गावा प्राणों का तार-तार 
अनुराग भरा उत्पाद राग; 
आँसू लेते वे पद पखार | --नीहार 
(२) किस सुधि-बतन्त का सुमन-तीर 
कर गया सुरध मानस अ्रघीर ! --रेश्मि 
(३) तुम्हें बाघ पाती सपने में 
तो चिर जीवन प्यास बुझा 
लेती उस छोटे ज्षण शपने में ।-- नीरजा 
(४) मेरा सजन्न मुख देख छोते | 
यह करुण मुख देख लेते। सॉध्य-गीत 
(५,) तरल मोती से नयन भरे 
मानस से ले उठे ,स्नेह-घन, 
कंप्तक विद्यू , पुलकों के हिंम कण, 
मुधि-स्वाती की छाँट्ट पलक की सीपी में उत्तरे - दीपशिखा 
पत्र लेखन-विरह में स्ान्ववा का एक अतन्ुपस्त उपाय 
पतन्न-खेखन है | पत्र लेखन एक प्रकार का मानक मित्नन है। 
यह मानसिक सक्षम विरद् के उस काल्पनिक मितल्नन ते अधिक 
स्पष्ट, छुखद और स्थायी होता है जिसकी अनुभूति तीत्र अनुराग 
सें होती रहो है । काल्पनिक मिलन में प्रेमो के द्वी प्रेमातिरेक 
' छुप 
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का पता चलता है, पत्र-व्यवह्ार-में दोनों का; काल्पनिक सिल्लन 
एकांगी दै, पतन्न-व्यवहार दोनों के हृदय का भेद खोलता है;. 
काल्पनिक मिलन एक सुख३-अम है, पत्र एक निश्चित आधार | 
पत्र को पाकर उससे कम सुख नहीं.होता जैसा मिलन में द्ोता 
है। कभी-कभी तो पत्र के द्वारा हम अपने अतर को जिस रूप में 
प्रत्यक्ष कर देते हैं उस रूप में एक दुसरे के सामने बैठकर नहीं । 
पर रदस्यवाद के क्षुत्रे में कवि को यह सोभाग्य भी पूर्ण रूप से 
प्राप्त नहीं है। उसका प्रियतम तो अन्तर में रहता है अतः डसके- 
लिए इसकी आवश्यकता ही नहीं रह जाती :-- ४ 
(अ ) अलि कहाँ संदेश सेजू ! 
में किसे संदेश भेजूँ ! 
डड रदे यह पृष्ठ पल के, 
अंक मिठते श्वास चल के, 
किस तरह लिख सजल करुणा की कया सबविशेष मेजूर €" 
सर “दीपशिखः 
(आ ) केसे-संदेश प्रिय पहुँचाती ! 
हगजल की सित मसि है अक्षय, 
मसि प्याली, भरते तारक हय; 
पल-पल के उड़ते पृष्ठों पर 
सुधि से लिख श्वासों के अक्षर 
मैं अपने ही वेसुधपन में: 


/ जे ्ू 
अमिसार--अभिसार रोमांस का रोमांस है। यह कोमक 
प्रणय का साहसन-पक्ष है। दृष्टि बचाकर, वातावरण पर ब्रिजयः 


8९. 
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हाप्त करके, पथ के विन्नां को कुचलते हुए किसी का क्रिप्ती से 
शुपचुत मिलने जाना ओर गुत दुप ल्लोट आना कश्पना के लिए 
थी स्व है। दाम्पत्य जीवन इस खोमाग्य से वंचित ही रहता है। 
महादेवी जी ने इसको सघुरता को पहचाना है, पर उनके स्वभाव 


जै अनुसार इसमे अधिक दीबता तहीं आ पायी-- 
(के ) शगार करले री सजनि | 
तू स्वप्न-सुमनों से सजा तन 
विःह का उपहार ले, 
अगशित युगों की प्यास को 
अब नयन अंजन सार ले! 
झशात पथ है, दूर प्रिय, 
चल, भीगती मधु की रजनि! 
(ख)' पायेय मुझे सुधि भधुर एक 
है व्रह-पंथ यूना श्रपार ! 
फिर कोन कह रहा है यूना 
अब तक मेरा अभिवार नहीं ! 


मिलन --्र से दी अतिम रिथात है मिल्नन | लोकिक प्रम की 
अन्तिम स्थिति है| सऊती है भोर प्राएः द्ोती है. विद्लोह--चिर 
बिद्दोद ! पर रहध्यवाद के चेत्र ।में चिरभिलन ही, ल्ीनता ही 
सीमा का अंत है। इस सिलन 5 लनेऊ पक्ष दो सकते हैं-- 


(अ) वाह्म-पक्षति में अनुभू ति-- 
सुरभि बन जो थपकियोँ देता ग्॒के 
नींद के उच्छुवास सा वह कौन है ! 
(आ) अन्तर में अनुभूति-- 
कौन तुम मेरे हृदय में ! 


--रश्मि 


“-नीरजा 


याता ओर दीपशिखा 


थामा में महादेवी जी के चार काज्य-मन्धों--मीदार, 
रश्सि, नीरजा और सांध्यगीत के एक खो पंचासी गीत संग्रहीत 
हैं। अपनी बात में मद्दादेवी जी इस बात का निम्चय स्वयं नहीं 
कर पांइ कि ये थाम दिल के हैं या रात के। गीतिनपन्धों के' 
नामकरण के आधार पर ये याम दिल के द्वी कहलायेंगे। प्रभात' 
सें पहले नीहार छात्रा है, फिर रश्मि अवतीण होती है, फिर 
नीरजा खिलती है। इसके उपरान्त दिवसावसान के समय सांध्यः- 
गीत की बेला आती दे। भाव दृष्टि से भी ये याम दिन के दी 
हैं। नीहार एक धुँघले विषादपूर्ण वातावरण की रुष्टि करता' 
है। नीद्वार' प्रन्थ भें भी एक अज्ञात आराध्य की उपासना चत्नती 
है, अज्ञात लोक से आह्यान भते हैं, हृदय के भाव सपष्टता से 
व्यक्त नहीं दो पाये हैं ओर साधना का मांगे सी निश्चित नहीं 
हुआ है। कवयित्री का मानच विषाद ओर पीड़ा के वातावरण 
में पूर्ण-रूप से डूब-सा गया है।रश्सि जैसे नोहार फो चीर 
ध्रुबलेपन को दूरकर प्रकाश और प्रधन्तता फैलाती है उसी 
प्रकार रर्स वी रचनाओं में एक प्रकार का आहाद भरों हुआ 
है। हृदय के धु घले-भावों का प्रकटीकरण भी एक गति भर रूप 
पकड़वा प्रतीत द्वोवा है। इस ग्रन्थ में प्रेमपात्र, प्रकृति ओर 
प्र यसी के स्वरूपों के साथ जीवन, मृत्यु, मुक्ति और अमरता का 
प्र 


थामा और दीपशिखा 


ऑल्यांकन भी स्पष्ट साषा सें हे | वेद्ना की मघुरता 'का अनुभव 
भी इन्हीं गीतों में व्यक्ष हुआ है| इस अन्थ का अन्त भी एक 
, आशा के वातावरण में हुआ है जिसका आभास रश्सि के प्रथम 
गीत से ही चलत्नता हैः --बनती प्रवाल का मदुल कूल जो जितिन 
रेख थी 'कुहुर, म्लान,। इस प्रकार रश्मि का वातावरण 
प्रकाश और प्रसन्‍तता का वातावरण है । मीरजा 
में प्रेम का जीवन थोड़ा आगे वढ़ गया है: “-विरह का जलजात 
जीवन विरद का जलजात | नीहार की आच-अस्पष्टता से मुक्त 
कर रश्सि से जैसे प्रणय-त्तोरजा की पंखुरियाँ खोल दी हों । 
अश्र-जल्न में इसका जन्म हुआ है नीरजा में हृदेय-कम की 
'ही प्रे भ्र और प्रतीक्षा सम्बन्धी भ्राव-पेंखुरियों को खोला गया है। 
प्रभावकाल से सनन्‍्ध्या तक जेसे कमलिनी ताप खहती है उसी 
प्रकार तरजा के गीतों में- तीज स्नेह-ताप छांया हुआ है। 
काल को दोघेता के अनुसार नोरजए में गीतों की संख्या भी 
“अन्य तीन काव्य-अन्‍्थों में प्र्येक से अधिक है। नीहार से 
निकल, रश्मि के सम्पर्क में आ नोरजा, नीहार और रश्मि के' 
पत्चात्‌ ऐसी स्वाभाविक प्रतीत होती है मानों नोहदार और रश्मि 
के पुल्लिगनत्रीलिंग के योग से यह. सुकुमारी उनकी छाप के 
: अनायास अपने नास तक सें ( नीहार की 'न्ती” और रश्सि के /र? 
के योग से 'नी? 'रज्ञा ) लिये हुये हो ! इस्री से एक प्रकार की 
- अनिच्छित उपयुक्तता में लीरजा का सरोज, शतदत्ल, सरसिज 
अदि काई प्र्याय नहीं चुवा गया । सांध्य-गीत की रचनायें इस 
'उपासिका की उस स्थिति.को व्यक्त करती हैं जब, वह अपने पथ 
में एक ओर बहुत दूर बढ़ चुकी है और साधना के फल से बहुत 
चूर नहीं है। जीवन-सन्ध्या विश्राम की आशा दिल्लाती है।जैसे' 
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सन्ध्या में ढहछी अकार साध्यगीत के ताप में एक प्रकार की 
ल्िग्ध शीतलता है।इन गीतों में से अनेक की प्रष्ठभूमि 
उन्प्या का वातावरण है। सांध्यगीत का प्रथम गीत प्रिय सांध्य 
भथन मेरा जीवन! रूपक के सहारे इन गीतों के रचना-काल की 
मानसिक स्थिति और आध्यात्मिक उन्मरति को व्यक्त करता है 
ओर उसका अन्तिस गीत विमिर में वे पद-चिन्द्द सिल्ले! उस 
सान्ततना की अभिव्यक्ति है जो साधक की सतत साधना के 
उपरान्त स्वतः श्राप्त द्वोतो दे | 

ये याम बिल के ही हैं इस वथ्य की पुष्टि इस बात से और 
भरी होती है कि सांध्यगीत के उपरान्त उनकी विरह-व्यथा 
'दीपशिखा? के रूप मे प्रकट हुई है। 

दीपशिखा में सबसे अधिक रचनायें दीपक पर हैं जिसमें 
दीप को आत्मा का प्रतीक सानकर उस समय तक तनिष्कंप 
निष्काम भाव से विरह सें जल्नने के दिये प्रात्साद्ित किया गया 
है जब तक प्रभात-वेल्ा ( लाध्य की आमा) न दिखाई पढ़े। 
दीपक की गाथा स्मेही के ग्राणों क्षी गाथा है। दीपक जैसे जैसे 
जलता है प्सका प्रेश्रपात्र प्रभात बैसे ही वैसे तिषट आता है, 
इसी अकार प्राण जेसे जेसे घुल्ते हें प्रमास्पद वैसे ही वेखे 
हमारे घिकट (पता दे। महादेवी जी की रचनाओं में आत्मा के 
लिए ओर जितने प्रतोक स्वीड्वार डिये गए हैं उनमें दीपक दी 
सबसे अधिक उपयुक्तदा का प्रयभागी है। वहाँ रात विरह-निशा 
के लिए, अन्धकार प्रणय-पीड़ा के लिए, शत्षम संसार के लिए, 
सुधि के लिए, मामा साधना के दिश्नो ओर मृत्यु के लिए, तेक! 
आंतरिक स्नेह के लिए, प्रशाश घु बल्ले पथ को प्रकाशित करने के: 
लिए और प्रभात मिलन-बेला के लिये प्रयुक्त हुए हैं.। ४ 
प्छ 
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दिन के चार यामों की प्रशय-गाथा कहने के लिए जहाँ चाट 
विभिन्‍न काव्यों का प्रणयन हुआ वहाँ रात के चर याम अकेली 
दीपशिखा के सहारे कट गये । 


रात के इन चार यामों में कवयित्रो रुक-रुछ कर आगे बढ़ी 
है। दोपशिखा में ५९ गीत हैं | इनमें आप पायेंगे कि यदि विल्कुल 
नाप-जोख के साथ नहीं तो कुछ आगे पीछे उन्होने इन यासों का 
विभाजन कर लिया है। पहले, वारहवें, उन्तोलवे, छत्तोसवें.. 
वयालीसयें और पचारुवें गीत की प्रथम पंक्ति याँ पढ़िये-- 
(६१ ) दीप मेरे जल अकंपिंत घुल अचछल | 
(२) जब यह दीप थके तव आना । 
(३) में क्यों पूछूँ यह विरह-निशा 
कितनी बीती वया शेष रही १ 
(४ ) शेषयामा यामितरी मेत निकट निर्वाण ! 
पागल रे शलभ अनजान [ 
(४ ) पूछुता क्‍यों शेष कितनी राव १ 
(६ ) सजल है कितना सदेरा १ 
पदिली रचना में उस उत्साह के दृशन होते है, जिसकी 
अनुभूति यात्रा के प्रारम्भ सें सभी उत्साही चात्रियों को होती 
है । दूसरे गीत पर एक याम समाप्त हो चुका है। थोड़ी दूर 
चलने पर जब कोई प्रश्न करता है 'थक तो नहीं गये ९? तब चरण 
चाहे थोड़ा विश्राम चाहते हों, पर उत्तर यही मिलता है,नहीं तो, 
'जब थक जाय॑ गे ठव देखा ज्ञायगा |! व्ही दशा दुसरे गीत की 
है। तीसरी रचना पर दूसरा याम समाप्त होता है। आधी यात्रा 
पूरी हो चुकी है, शेष आघी भी पूरी करनी है। पीछे लौढना 
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नहीं है। मुख्य बात गति है, कोसों को गिनना नहीं। इसी से 
च्द्दा 
मैं क्यों पूछ यह विरह-निशा कितनी बीती क्या शेष रही १ 


नोथी रचना पर तीसरा यास समाप्त होता है ओर अन्तिस प्रहर 
आरम्प | इसे तो साधिका ले ही सराष्ठ कर दिया है -- 


शेषयामा यामिनी भेरा निकट |निर्वाण ! 


झटी कविता में प्रभात के दशन होते हैं। इस पंक्ति से वह आहाद 
विना कहे बरस रहा है जो यात्रा के अन्त में मुख पर छा जाता 
ओर अन्तर में भर जाता है। ठीक इसी प्रद्चार की प्रसन्न स्थिति 
मैं सात समुद्रों को पारकर एक प्रभाव में पदूमावत से रध्तसेन 
थी मानसर!ः में पहुँचा था 
गा अधियार, रेनि-मसि छूठी, मा मिनसार किरन-रवि फूटी । 
ओर जैसे बद्ाँ निकट स्थित 'सिंदत्न - द्वीप” को देखकर 
'अस्ति अ्रस्तिः सब साथी बोले 
अआसो प्रकार व्यथा की खारी निशा को काटकर महादेव के 
अंदरेयन देखते हैं-- हे 
सजल है कितना सवेश ! 

बीच में एक रचना ओर दहै। सच बात तो यह है कि जब गंतव्य 
स्थान बिल्कुल द्वी निकट द्वोता है तब एक प्रकार की उत्सुक 
अधीरता प्राणों को जा घेरती है। उदू वालों की 'टटी कहाँ कमंद' 
बढ़ी दसरव से आपने सुनी होगी ओर बिहारी का नायक तो 
सारा पथ नाप आया ओर घर को देहल्ो लॉधने में, साहस तोह 
झैठा | बिल्कुल निकट आकर निरूठता के लिये प्राण सारी शक्ति 
से ललक उठते हैं। यहाँ साधिका का प्राण-दीपक भो उसो अधोी 
रब] ध्ृ 
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रता का अनुभव करता है, पर उसके पीछे जो व्यक्तित्व गति को 
परिचालित कर रहा दे वह बहुत दृढ़ है--मंफा और प्रत्नय में 
भी न विचलित द्ोने वाला | इसी से साहस भरा यह स्वर उसे 
पीछे से सावधान करता है ;-- 


पूछता क्‍यों शेष कितनी रात १ 
इस क्रम--नीदार, रश्मि, नीरजा, सांध्यगीत, दीपशिखा को 
दृष्टि में रखकर आशा की जातो है कि इसके उपरान्त मद्दादेवी 
ली की जो रचना प्रकाशित दोगी वह विद्वान! या इसी प्रकार 
के फिसी प्रसन्‍न प्रतीक के आधार पर नासांकित होगी। 


खसीच्य: परत तत्व 
देहाभिमानी जिसकी अवहेलना करते आए उस पारस« 
रूप ब्रह्म तरव को हमारे पूर्वजों ने सहखों वर्षो की तपस्या ओर 
निरततर चिंतन के उपरान्त उपल्षब्ध किया था । तत्त्वदर्शी ऋषियों 
के समान इस विराद, इस विश्वदेव, इस अनंत रमणीय की ओर 
कबीर, टेगोर जैसे महान्‌ कवियों की भावमयी दृष्टि बराबर 
उठती रही । आधुनिक काल के रहस्यवादियों में 'पन्‍त” केवल 
उत्सुकताबादी ही रहे--श्ांत सरोबर का उर किस इच्छा से 
लहराकर चशत्वल हो उठता है ! उम्भवतः इस अधीर सरसी में 
लह्टरियाँ उन्हें ताबने के लिए उठती हैं। प्रसाद? ने रदृस्यवाद के 
स्ेत्र में भ्करृति के सहारे थोड़ा प्रेम-व्यापार भी चित्रित किया, पर 
भावों का सुसज्जित अनन्त अण्डार महादेवी जी के काव्य में दी 
दिखाई दिया। अ6: देखना चाहिए कि उन्होंने इस अनन्त रस* 
शीय को कैसा रूप दिया है। 

रहरंयवाद ब्रह्म के प्रति आत्म-निवेदन है। वैदान्तिकअक्िया' 

को सममाने के लिए अद्वेतदादी ब्रह्म के तीन स्वरूपों का वन 
करते हैं---(१) निशुण मिराकार (२) सगुण निराकार (३) सगुण 
साकार (अवाचीत)। निशुण निराकार शुद्ध चेतन है, एकदम 

निष्क्रिय है। सगुण निराकार (चेतन-माया), जिसका दूसरा नाम 
ईश्वर है, ंकढपों का आधार द्वीता है। यह साया-विशिष्ट त्रद्म 

भ्प 
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ही कारण-बद्म है । यद्दी जगत का कारण है, रूष्दि-कत्तो दे | 
सगुण साकार में ब्रह्मा, विष्णु, महेश के अवतार आते हैं। पे 
भेद्‌ सममाने के लिए द्वी हैं। तुलसी के अनुसार ज्ञान को सममाने 
के लिए पहिले अज्ञान को चचों करनी पड़तो है। ज्ञानी पढ्िले 
सृष्टि का वर्णुन करते हैं केवल उसका मिथ्यात्व निरूपित करने" 
के लिए | फिर 'खग़ुण खाकार? की उपाधियो को दूर करते हुए 
गुण निराकार! की माया उपाधि को भ्रममात्र सिद्ध करते हैं। 
इस' प्रकार त्रह्मत्ञान की--स्व-रूपकी--उपलब्धि दोती है । 
रहसस्‍्यवादियों का भी अंतिम लक्ष्य 'निगुण निराकार” की 
स्थिति की अनुभूति है । एक दिन साधक--चाहे वह महादेवो 
जी की भाँति भाव का साधक हो--इस तथ्य पर पहुँचता है कि 
मैं ही ब्रह्म हूँ, प्रेमिका और श्रियतम दो नहीं | पर इस तथ्य तक 
पहुँचने में दिन लगते हैं। अत: रहस्थवादी पद्चिले मायापति ब्रह्म" 
का वर्णन करता दै, 'सगुण निराकार' को लेकर चलतां-सा प्रतीद 
दोवा है। ऐसा न करे तो भावना के लिए भूमि न मिलते, प्रियतम 
या प्रियतमा का रूप-बर्णेन जसम्भव हो ज्ञाय, प्रेम की रंगीन 
कल्पनाओं के लिए अवकाश न॒रहे | क्योंकि डूब जाने, अस्तित्व 
लीन करने के आनंद का अनुभव सहसा प्राप्त नहीं हो जाता, इस- 
लिए पद्विते: प्रेमी प्रेमिका के प्थक अस्तित्व के ही आनन्द को 
“यथेष्ट समझा जाता है। उच्च ममत्व से भरी, साथ ही तथ्य की 
जानकार, महादेवी जी कहती हैं-- 
मिलन-मन्दिर में उठा दूं जो सुमुख से सजल 'गुठन। 
मैं मिद्धे प्रिय में मिटा ज्यों तत्त सिकता में सलिल कण ॥ 
सजनि मधुर निजत्व दे 
कैसे मिलूँ अभिमानिनी मैं ! 


पड. 


साध्य ; परम कत्व 


वह रदे आराध्य चिन्मय 

भुर्मयी अनुराणिनी में । 
महादेवी का प्रिय हुआ ऋरह्म । यह ब्रह्म र्ध ष्ठि का कत्तो है। 
इस बिषय सें भी उन्होंने अद्वेतवादियों का अलुखरण किया है। 
अद्वेतवादियों की दृष्टि से ब्रह्म के अतिरिक्त कुछ नहीं है। प्रतोति 
भ्रम है। इस 'कुछ नहीं? का तात्पर्य है भासमान होते हुए भी न 
दोना। जैसे हिरत को सरीचिका में जल का आंभास दूर से होंता 
है | आगे बढ़ने पर जल नहीं दिखाई देता | दूर या स्थूत्र दृष्टि से 
झुष्टि का भी आभास होता है, पर है यह मसृगमरीचिका के 
समान ।वात्तव में है ही नहीं । जैसे 'मृगमरोचिका को 
मसिथ्या समझते हुए भी समझाने के लिए.हम उसके स्वरूप का 
वर्शन करते हैं, उसी प्रकार सृष्टि का वर्णन भी सृष्टि के सत्य 
“होने का प्रमाण नहीं है। हम स्वप्त का सी वर्शन करते हैं, पर वे 
हमारी कह्पना से दी प्रसूत होते और हमारे अन्दर दी उनको 
सृष्टि पिज्ञीन हो जाती है। हमसे भिन्‍न उसको सत्ता नहीं है। 
इसी प्रकार त्रह्म से भिन्‍न सृष्टि की सत्ता नहीं है। उन्हीं में यह 

खेलती-सी है | 


विभिन्‍नता में एकता स्थापित करने के लिए अद्वोतवादी 
कनक-कुएडल्न या मिट्टी और उससे बने पात्रों का उदाहरण देते हैं। 
कहते है. विभिन्‍न वस्तुओं में जो भेद प्रतीत होता है वह वाह्म 
-और नाम रूप का है। इसे हटाकर देखो तो सेद-बुद्धि दूर दो 
जाय | जैसे एक ही मिट्टी से घड़ा,' नाँद, प्याली, सुराही आदि 
अनते हैं पर स्थूल दृष्टि को हृटाकंर देखा जाय तो थे सब सिद्टी 
-क अतिरिक्त कुछ नहीं है। कुम्हार ने मिट्टी को एक विशेष आकार 
दे दिया, उसे हम घड़ा कहने लगे । उससे भिन्‍न एक और रुप दे 
-द्५ 


» साध्य: परम्त तत्त्व 


दिया, उसे हम छुराही या और कुछ बहने लगे। इससे किप्ती 
वस्तु की रचना में दो कारण सामने आए-- 
१. निमित्त कारण ( कर्चा ) जैसे कुम्दार । 
२, उपादान कारण ( सामग्री ) जसे मिद्दी | 
शह्का करने वाले कहते है मिट्टी के घतेन मिट्टी से भिन्‍न न 
सही, पर अभी बनाने वाला छुम्हार - (तह्म) तो मिट्टी (संसार) 
से भिन्न प्रतीत होता है । क्या आपके पास कोई ऐसा उदाहरण” 
हैं जिसमें “तिमित्त कारण” और 'उपादान कारण! एक हो जायें। 
अद्वेतवादी कहते हैं सकड़ी को देखो । वह जाते की सृष्टि के 
लिए वाह्मसामत्री की अपेक्षा नहीं रखती । वह अपने अंतर से ही 
उसे निकालती ओर अपने अतर में ही उसे ज्ञीन कर लेती दै। 
महांदेवी ने उर्पनिषद्‌ के इस उदाहरण के उपयोग किया है। 
त्रिगुणात्मक सृष्टि के विषय में वे कहती हैं-- 
सस्‍्वर्णलता सी कब सुकुमार 
हुई उसमें इच्छा साकार ! 
उगल जिसने तिनरज् तार 
बुन लिया अपना ही संसार ! 
यथोण नामिः खुजते ग्रहूणते चच 
तथाच्रात्यम्भवतीद विश्वम्‌ । 
मुण्डक, १। १। ७) 
यह ज्रह्म नि्विकार द्वोते हुए भी समतध्त विकारों की क्रीड़ा- 
भूमि है वेसे ही जेसे- निविकार आकाश के चक्ष पर असंख्य 
उडुगण जलते, कनक ओर नीलम- के यान बना निशि-वासर 
दौड़ते , विशाल बादल पिघलते, बिजली की ज्वाला जलती और: 
न-गज़न दोता, पर उसमें एक कम्पन भी तो नहीं एठती । उन्होंने 


दर 


साध्य: पर्स तत्व 


चह भी माना है कि वह काल-सीमा-द्वीन! (देश काल से अपरि- 
डिल्ुन्)) है और सूनेपन के भान से उसने विश्वअतिमा का 

'सिमौण किया । इसे 'एको5हं बहुस्याम! वाली बात समभिये | 

पर रहस्यचाद्‌ ज्ञात के पट पर भाव का रंगीन चित्र है, अत 

कवि अपनी थावना के आधार पर भी कठ्पत्ताएँ करता है। कब 
चित्री ने ब्रह्म से सृष्टि की रचना अपने भावानुकूल भी बतलाई 
है। ब्रह्म ने भरें मिका को जब 'जीवन-बोन” दो तब प्रेमिका ने 
एत्हें प्रम-शतद्ल? भंट किया । उससे देखिए सृष्टि के तत्वों का 
कैसे बिकास हुआ-- 


होगया मठ से हि अ्रगाध 
रैशु से वसुधा का अ्रवतार, 
हुआ सौरभ से नम वपुमान 
आर कम्पन से यही बयार । 
वैसे दूँ ढ़ने वैठें तो उनकी रचनाओं में (१) सृष्धि (२)स्थिति 
(३) प्रत्ञय (४) संयमन (५) भ्रवेश--ईश्वर के सभी कार्यों के 
'ढदाहरण बिना प्रयत्त के आ गये हैं, जैसे-- 
(१ ) हुआ त्यों सनेपन का माल 
प्रथम किसके उर में अम्लान 
और किंस शिल्पी ने अनजान 
विश्वन्प्रतिमा कर दी निर्माण ! 


(१ ) आ्ञलोक-तिमिर सित श्रसित-चीर 
सागर गज्जन उन क्रुन मजीर 
रवि शशि तेरे अवतंस लोल 
सीमन्त-जदित तारक अमोल | 


द्ष्र 


साध्य: परम तत्त्व 


६३) काल के प्याल्े में अभिनव, 
ढाल जीवन का मधु आसव, 
नाश के हिम अधरों से मौन 
लगा देता है आकर कोन ! 
(४ ) अंग जग उनका, कण कण उनका | 
(४ ) विविध र॑गों के मुकुर संवार, 
जड़ा जिसने यह कारागार, 
बना क्या बदी वही अपार, 
अखिल प्रतििंयों का आधार है 
सृष्टि की रचना द्वोते ही इस ग्रेम के खेल को खेलने वाले 
ीन खिलाड़ी हुये (१) परमात्मा (२) अप्मा (३) मकृति। 
परमात्मा हुआ पुरुष के रूप में प्रेमी ओर प्रकृति तथा आत्मा हुईं 
नारी के रूप में ५ भिक्काएँ। महादेवी जी ने प्रकृति का और 
अपना ऐसा पिला जुला वन किया है हि दो का भान ही नहीं 
होता। प्रेमियों का एक जोड़ा ही दृष्टिगत होता है। प्रकृति के 
भावों का विश्लेषण करने वाली भी महादेवी दी हैं भतः उन्हीं 
को झुझय या केवल प्र भिका समझिए। जहाँ जहाँ जड़ प्रकृति से 
महादेवी ने हृदय खोजा है चहँ सपती प्रे मभावना की पुष्टि के 
लिए | प्रकृति प्रेस में प्रद्विन्द्रिनी नहीं है। तीनों का सम्बन्ध 
“उन्होंने इस पकार व्यक्त किया है -- 
यह जग क्या १ लघु मेरा दर्पण; 
प्रिय तुम क्या ! चिर मेरे जीवन | 
चेतन ब्रह्म का अपना कोई स्थूत्ञ रूप नहीं है। अत्त: उनके 
ऋषप का निर्मोण या संबंध की भावना साधक की वृत्ति ही करती 
-है। कुछ रहस्यवादियों में यहे भावना निर्दिष्ट नहीं होती' जैसे 


मं दर ला 


चाष्य; परम तत्त्व 


' कबीर में । वे परमात्मा को कही माता के रूप में देखते हैं, कहीं 
पिता के हूप में। पर उनका विशेष भ्ुक्ाव उन्हें पति रूप में, 
घुरुष रूप सें देखने का है-- 

वाल्ह आव हमारे गेह रे, तुम बिन दुखिया देह रे | 
नायसी जैसे घू्की कवि परमात्मा - को स्पष्टतया नारी रूपए 
में देखते हैं-- ह । 
जहँ जहँ विहँति सुभावहिं हँसी, 
तहूँ तहँ छिठकि जोति परगसी ! 
पर सूफियाँ के साथ भी यह सिद्धांत-वाक्य नहीं । पात्र के 
अनुरूप जायसी में भी परमाध्म का रूप बदलता प्रतीत होगा ।' 
जैसे जब पद्मावती प्रिय का चिंतन करती है वो उसे व्यापक हूफ 
देने पर परमात्मा पुरुष प्रतीच दोगा-- ' 
पिय हिरदय , मेंह भेट न होई। 
आधुनिक कवियों में पंत जी इस ज्षेश्ष में थोढ़ी ही दूर चलते 
पर अपनी दृष्टि वे भी एक रूप पर न जमा सके। दे कही 
प्रकृति को प्रतीक्षा करते देखते हैं तो उन्हें 
तौरम समीर रह जाता प्रयसि ठंडी संस भर। 
में नारी रूप से देखते हैं और कद्दी स्वय वाला वनकर--+ 
न जाने नक्षत्रों से कौन, निमन्‍त्रण देता मुझको भोन 
पर आख्रये प्रकट करते हैं. । प्रसाद जी की आदत तो भौर भी 
विलक्षण है। उनकी दृष्टि तो नारी 'पर रहती दे, पर संवोधनः 
करते हैं पुल्निय में-- 
शशिमुख पर धृघट डाले श्रन्तर में दीप छिपाए 
जीवन की गोधूली में कौतृहल से ठुम आए। 


श्छ 


सखाध्य ; परस दत्त्व 


यह घूँघट 'तुप आई” पर पड़ता तो अच्छा लगवा: 
कामायनी का आराध्य पुरुष पुरातन! है और आँधू का 
आराध्या--यदि्‌ इसे रहस्यवाद की कृति मानें तो--एक नारी 
भूर्ति। पर-महादेवी की भावना सभी कहीं निर्दिष्ट है। उन्होंने- 
न्द्म को प्रियतम के रूप में दी देखा है-- 


(श्र) में मतवाली इधर, उधर प्रिय मेरा अलवेला सा है । 
(थ्रा ) सखि में हूँ अमर सुहाग भरो ! 
प्रिय के अनंत अनुराग भरी | 


यह अलबेता” अन॒च्च सहिमापय एवं अनन्त करुणामय 
होने के साथ अनन्त सुषमामय है। वह परम सुन्दर, चिर सुन्दर 
है। सृष्टि की सुन्दरता उसकी सुन्दरता की छायामान्र दै। नक्षत्रों: 
को मधुरिमा, सूये की कनक रश्मियों को उज्ज्व्ञता एवं विध्यु 
की रजत-ब्योत्स्ना की शुख्आा उप्तकी आभा के एक कण की भी 
समता नहीं कर सकती | भारम्भ में ही महादेवी जी ने ज्योत्स्त। 
स्तात वासंती मिशा में उनकी चितवन ओर स्मित से प्रभावित" 
होने और प्र म की अगाघ असीम पौड़ा में डूबने की चचो की 
है। इस स्मित-चित्तवन की स्घृति जगह जगह जग पड़ी है। महा-- 
देवी ने उनके चरणों की कोमसता, उनके सन्‍्द 'चाप एवं उनके - 

सदु उज्ज्वल चिह्नों का बार बार पूरी तन्‍्मयता से-वरणुन किया है । 

उनके चरणों पर देवता अपने अमरतोक को न्योछ्वावर करने के: 
लिए प्रस्तुत रहते हैं। उन चरणों के नख-चढ्रों के सामने नक्षत्रों” 
का आलोक फीका पड़ जाता है। उन सुन्दर चरणों की छवि को 
आकाश अपने अंतस्तल्न में अंकित करता है ! - 

मद्दादेवी जी का हृदय इसो सुन्द्र के लिए व्याकुल है 


द्प्दूः 
५ 


साध्य ; परस तरव्‌ 


अकृति में इसी के रूप की छाया वे देखती हैं। इसी की प्रतीक्षा 
करती हैं। इसी को प्रिय और निष्ठुर कहती हैं। इसी को महु- 
-उ पालम्म देती हैं। इसी की सनुद्दार करती हैं। इसीके लिए उनका 
हृदय घुल्-घुल कर बहा है | इसीके लिए रात-द्न रोती रहती हैं ! 


महारेवी के साध्य की एक विशेषता जिसे हम प्रेम का.प्राण 
कह सकते हैं यह है कि वह प्रेसपात्र हो नहीं प्र ममय भी है। 
उसके हृदय भी है। वह प्र मत्तीज्ञा का साक्षी ही नहीं, अभिनेता 
भी है। वह आकर्षित दरता ही नहीं, आकर्षित होना भी जानता 
है। जिस प्रक्नार जात्मा परमात्मा के प्रेम सें बिहल रहती है, 
उसी प्रश्नार परसात्मा भी आत्मा के लिए आकुल। शत्रि में 
सुरभि बन कर चह थपर कयाँ देता ओर ग्रभ्ातकाल में वही स्वर्प- 
शाला में यवनिद्धा डाज्चकर अपने कोमज्न करों से ग्रे मिक्ता के 
हों को खोलता है। इसो प्रकार कंका की ध्वनि में भी उसका 
सौन-निमंत्रण मिल्नता तथा संध्या उप्र भोर से दूबी के समान 
अनुह्दार ररती प्रवीत होती है । 


१, आज किसी के मसले तारों 
की वह दूरागत भंकार, 
मुभे बुलाती है सहमी-सी 
भंमा के परदों के पार । 
२. नव इन्द्रधनुष सा चोर 
“महावर अंजन ले 
अलि गुन्चित मीलित पंकल- 
नुपुर रन भुन ले 
फिर आई भनाने साँस 


साध्य परम तत्व 


मैं बेस मानो नहीं ! 


महादेवी जी को रहस्यभावना में प्रेस का यह खेल इसलिये 
संश्व हुआ कि जात्मा परमात्मा से पृथक होने पर भी भावनसूत्र 

बेबी रही । अतः साध्य के साथ उन्होंने धपन्ती अथवा आत्मा 
की संस्बन्धाभिव्यक्ति इन सरणियों से की है-- 

(१) आत्मा परमात्मा के गुणों का प्रतिनिधित्व करने वाली 
उसका अंश है जैसे लहर और समुद्र अथवा किरण और 
चाँदनी । 

(२) वह प्रथक होकर पृथ्वी पर ध्ाती है | 


-(३) वह पृथ्वी के सुखों का उपभोग करती ओर सुख-सौन्दर्य की 
सुष्टि करती है । 
(४) परमात्मा भी उधर प्रणयिन्री आत्मा के लिए विहलता का 
अनुभव-करता है । | 
(४) परमात्मा के इक्ञित या आह्यन पर आत्मा सृूष्ठि के खेल 
को अधुरा छोड़ उसमें लीन हो जाती है । 
इस विचार“४द्धति का सामिक काव्य-रूप देखिए :--- 
-- मैं और तू--- 
तुम हो विधवु के बिम्ब ओर मैं 
मुग्घा रश्मि अजान, 
जिसे खींच लाते अस्थिर कर 
कोतूहल के बाण; 
कलियों फे मधु प्यालों से जो 
करती भदिरा पान, 


६७ 


साध्य : परम तत्त्व 


भाकि, जला देती तीड़ों में 
दीपक सी मुस्कान; 

आस घुल्ते पथ में छिप तेरा 
जब श्राता! आहान, 

भूल अधूरा खेल ठ्॒हीं में 
होती अन्तर्धान ! 


04 र्प ९ 


तुम श्रनंत जलराशि उम्मि मैं 
तंचल' सी अ्रवदात, 

अचधिल-निपीड़ित जा गिरती जो 

कूलों पर अ्रज्ञात; 

हम शीतल अधरों से छूकर 
तप्त करों की प्यास, 

बिखराती मजुल मोती से 
बुदजुदू में उल्लास; 

देख तुम्हें निस्तन्ध निशा में 
करते अनुसंधान, 

शत तुम्हीं में तो जाते जा 
जिसके बालक प्राण ! 


£७4 र ६ 


ठुम परिचित ऋदचुराज मूक में 
मधुश्री कोमतगात, 
अग्रिमंत्रित कर जिसे सुलाती 
द््द्ध प 


साध्य : परस तत्त्व 


ञआ त॒षार की रात; 
'पीत पन्षवों - में सुन तेरी 
पदध्वनि उठती जाग, 
फूट फूट पड़ता किसलय मित्ठ 
चिर संचित अनुराग; 
अपर जाता श्रत्नि, जब कद जाती 
आ संतत्त वयार, 
मिल्ल ठुभमें उड़ जाता लिसका 
जागृति का ससार १ 
ह है ८ ३८ 
स्व॒सतहरी में मधुर स्वप्त को 
ठुम निद्रा के तार, 
जिसमें होता इस जीवन का 
उपक्रम उपसंहार, 
इंद्रधघनुध के रंगों से भर 
घु घलते चित्र अपार, 
देती रहती चिर रहस्यमय 
भावों को श्राकार; 
जब अपना सगीत युलाते 
थक वीणा के तार, 
घुल जाता उसका प्रमात के 
कुहरे का संततार ! 


्क् ५ थ श्र भ्र्‌ 


६३. 


साध्य ; परस तत्त 


में तुमसे हूँ एक, एक हैं 
जैसे रश्मि प्रकाश; 

मैं तुमसे हूँ मिन्‍न, भिन्‍न ज्यों 
घन से तड़ितृ-विल्ञास [ 

मुझे बाँधने आते हो लकु 
सीमा में चुप्चाद 

कर पाश्नोगे मिन्‍ कभी क्या 
ज्वाला से उत्ताप ! 


साधिका $ आत्मं-तत्व 


ऐसे प्राणियों' के अतिरिक्त मिनतका काम उठनान्यैठना, 
खाना-पीना, सोना और मर जाता है, सृष्टि में ऐसे भी प्राणी है 
- जो कभी-कभी चिंतन भी करते हैं। आधघुनिक-काल की कार्ये- 
व्यग्रता ने चाहे हमारे. चिंतन के क्षणों को छीन लिया हो, पर 
भीतर से बराबर प्रश्न उठते रहते हैं। मानव कब तक निर्देयता 
से उन प्रश्नों का कण्ठ-रोध करेगा ? उनकी वाणी को, चाहे वह 
कितनी ही क्षीण क्‍यों न हो, चद्द कब तक न झुनेगा ? में क्‍या 
हूँ! सृष्टि क्‍या है? सृष्टि को रचने वाला कौन है ९ जिससे 
अभी में? कहा वह कहदाँसे आया? प्रकृति कहाँ से आई ९ 
मानव में जड़ और चेतन का मेल कब हुआ ? कैसे हुआ ? हुआ 
भी कि नहीं ? यह सारी उन्नकन इन्द्रजाल तो नहीं दे ? प्राणी 
की यह कैसी विवशता है कि न उसे अतीत की सुधि है, 
न भविष्य का ज्ञान ? बुद्धि उस देश को जिसमें मानव घिरा है 
और उस काल को जिसमें उसका विकास हुआ बतलात हैं 
चीरती हुई क्या वहाँ पहुँच सकती है जहाँ वह अपने शुद्ध रूप 
में था ? इन कोतृहालों का विश्लेषण रदस्यवादी करता है। वह 
जिश्त प्रकार अपने बनाने वाले के विषय में जिज्ञासा-भावना से 
पूणे होता है उसी प्रकार अपने विषय मेँ भी । जीवन सम्बन्धी 


महादेवी जी के ये प्रश्व अत्यन्त सरल होते हुए उत्तर देने की 
दृष्टि से कितने जठिल हैं ९ 


ज्डृ 


साधिका ; आत्मन्तत्व 


जीवन दीप 
किन उपकरणों का दीपक १ 
किसका जलता है तेल ! 
किसकी वर्ि ! कौन करता 
इसका ज्वाला से मेल ६ 


शल्य काल के पुलिनों पर 
श्राकश चुफ्के से _ मौन, 
इसे वहा जाता लहरों में 
बह रहत्यमय कोन ! 


कुहरे-सा धुंघला भविष्य है 
है अतीत तम घोर, 
कौन बंता (देगा जाता यह 
किस असीम की ,ओर £ 
पावस की निशि में झुगनू का 
ज्यों | श्रालोक -- पत्तार, 
इस झाभा में लगता तम का 
आर गहन विस्तार [ 
इन उत्ताल तरंगों पर सह 
भा के आधात, 
जलना ही रहत्य है, बुकना 
है. नेसर्गिक बात ! 
पर संस्कृत हृदय की जिज्ासा-सावना विक्ल् नहीं होती। 
आणी की चेतना नित्य-ेंदन के शिए पुत्र मचातों ही रहती 
है। कमो-कमी 'कहों से भाई हूँ! जै वी ध्यत्रि खट करती दे। इतती* 
०.4 


साधिका : आह्मत्तत्त्त 


सी बात समस्त रहस्योद्घाटण की जननो बनती है। आत्मा 

के दिव्य सम्बन्ध का मन से रक्षित-संस्कार विस्मृति के पटलों को 

धीरे-धीरे हृटठाता हुआ बुद्धि को वहाँ ले जाता है जहाँ अपनी 

पूणता में कोई काज्न-प्तीमा-दीन! निष्कििय था । एक्र दिन उपके 

हृदय में सी अभाव को भावना जागरित हुई और उस्तने मिट्टी 

5 एक पुतत्ला बनाकर वेदना से निर्मित प्राणों का उप्तमें संचार 
या -- 


काल-लीमा दीन सुने, में रहस्यनिधान ! 
मूर्तिमत्‌ कर बेदना छुमने गढ़े जो प्राण, 
धूलि के कण में उन्हें वन्‍्दी वना अमिराम 
पूछुते हो अब अपरिचित से उन्हीं का नाम ! 
जब महादेवी जी 'में! कहती हैं तव उसके दो अथ दवोते हैं। 
कहीं तो केवल आत्मा के लिए इस शब्द्‌ का वे प्रयोग करती हैं ; 
पर अधिकतर मैं? से उतका तालये परणी से रहता है जिसके 
जड़. शरीर में चेतन बद्ध है। जहाँ जन्म-जन्मान्तर के उपरान्त 
भी हृदय में बराबर प्र भ्॒ बने रहने या “अमर सुहागिन! की बात 
उठायी जाती है वहाँ आत्मा पर दृष्टि रहती है और जहाँ मिटने 
की, सुख दुःख की, सधु-विष की वहाँ प्र|णी पर । 


सहादेवी जी के गीतों को पढ़ते समग्र एक धोखा बार-बार 
होगा। अतः प्रारम्भ सें ही उसे स्पष्टवा से समझ लेना चाहिए 
चह धोखा है अद्वेत में होत का | साधारण दृष्टि से उनही रच- 
साओं में साध्य प्थक, साधिका पृथक प्रतीत होंगे। साधना को 
इृष्टि से यही स्वाभाविक है। प्रारम्भ भें ऐपा ही भाव होता है। 
सासान्य अनुभव सबझा ऐसा ही है। कर्म, उपासता, ज्ञान “हमारे 


कह छ डर 


साधिका : श्ात्म-त्त्व 


यहाँ का यही क्रम रहा है | सात्त्विक कर्मों द्वारा मनुष्य 
अन्तःकरण को शुद्ध करता है | ठपासना द्वारा भगवान में 
रक्त होता है | फिर एक दिन इस निर्णय पर पहुँचता ६ 
जिसको मैं उपासना कर रहा हूँ वह मुझसे मिन्‍न नहीं है। २ 
देंवी जी के शब्दों में उप़ासक और उपात्य की अभिन्‍नता के : 
इतना कहना यथेष्ट होगा-->उपासक ही होगा आाराध्य । कह * 
कि सहादेवी जी भावनयोग में लीन हैं, अतः कर्म-चर्चा के: 
तो उनके काव्य में स्थान नहीं है। अब रहे उपासना और ज्ञास 
इस समय ज्ञान की भूमि पर सहादेवी ज्ञी की उपासना चल र 
है। रहस्थवाद ज्ञान और भाव का ग्रन्थिवंधन ही तो है। पाठ 
हृदय में संशय उत्पन्न करने वाली जिस बात का ,उल्लेख ऊप 
हुआ है वह यह दैकि साधुयंभाव की इव उपासिका की रचनताअं 
में अपने को स्थान-स्थान पर परमात्मा का अंश कहा गयः है। 
महादेवी जी अद्वेलवाद में एक प्रकार से वहुत गहरी डूबी हुई हैं। 
अतं: अंशांशोी मात्र की चर्चा होते ही उनमें विशिष्टाद्व व का भ्रम 
दो सकता दे। शब्दों पर ध्यान न देकर हमें कवि को भावधारा 
के मूल में पेठी ओर उसे परिचाल्त करने वाली बृत्ति को परखना 
चाहिए इस तत्त्व को न परश्व कर केवल्न शब्दों को --शब्दों को 
भी पूर्णंरूप से नहीं>पकड़ कर कोई-झोई विद्यापत्ति में रहस्यवाद 
हूँ ढ़ने हैं ओर जब वात पूरी,नहीं बैठती तो अपने नवीन नियम 
गढते हैं; और दूमरी ओर कुद्ध लोग तुलसी को अद्वेतवादी प्रिद्ध 
करने का प्रयत्व करते हूँ । महादेत्री में अंशाशी भाष तो है; पर 
सबके मूल में अद्न तवाद झलक रहा है। वे यह मानती हैं कि 
सृष्टि की रचना हुई, एक से वहु हुए। यह भी मानती हैँ फि बह 
महान्‌ हैं, अतः उपास्य या प्रियतम है। पर उस निद्वर से प्रश्न 
हा हु 


साधिका : आत्म वत्त्व 


करते समय इन वात से आगे बढ़ कर यह भी जातती है कि 
उसकी खोज. अपनी ही खोज है :-- 
निटुर क्यों फैला दिया यह उलमलों का जाल 
आप अपने को जहाँ सब हूं ढ़ते बेहाल? 
सीमा के बन्धरनों को स्वीकार करके उसके नियमों से शासिक 
होना पढ़ता ही है। प्राणी एन्द्रो का विहार-स्थल है। जग और 
ब्रह्म उसके दो कोमे हैं। जग.की जड़ता और जद्म की चेतनता दोनों 
का चह प्रतिनिधि है। उसका शरीर जड़ जगत का अंश है, आत्मा 
चेतन का। परमात्मा जानन्द-स्वरूप है, जग हुःख-रूप | जगत के 
विष और चेतन के अमृत दोनों का वह भागी दै। वह सुख-ढुःख, 
करुणघुर का प्रतीक है । इसी बात को लेकर महादेवी घी 
ने मैं पहेली हैँ? मेरी बात पद्ेल्ी है? ऐसी बातें कहीं हैं! पर यह 
तथ्य कम से कम भारतीय विक्ारक्ों के नित्य-परिचय का है। 
जीव फो ब्रह्म से ज़ब पएरथक होना पड़ता है. तब उसका: 
सबसे अप्रिय परिणाम यह द्वोता है. कि' वद्द अपने स्वरूप फो 
विस्पृत कर बैठता है। जीच परमात्मा का दी अंश है, पर उससे 
पृथक होते ही उस दिव्य सम्बन्ध की अनुभूति से वह दिनि-दिन 
दुर पड़वा ज्ञाता है। ऐसा घोर स्वरूपनपरिव्तत होता है, दूरी” 
वी दीवार कुछ लम्बी ही नहीं इतनी ऊ घी भी उठती ज्ञाती है 
कि जहाँ आत्मा परमात्मा का एकाकार था वहाँ दो का अमिशाप' 
जीव को अनेक प्रकार के दोषों का आखेट-स्थल सा बना लेता दै। 
जैसे कमत् में जब्र तक गन्ध है. तब तक तो वह उसकी है. पर जबः 
वायु गन्ध को चुरा ले जाती है तब उस गत्ध को न्‌ सर की सुधि” 
रहती है और न सुमन की । इसी प्रकार ब्द्म रूपी कंज से निशृत 
जीव रुपी मन्ध को जब विश्व-समीर चुरा लाता दै तब इस जीच- 
हु ७५. 
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» ने अपने अप्रण्ोक का ध्यान रहता है अर न दिउ 
का । बादल से टपकी बूँद यद्यपि बादल ही की है, पर 
'पंक में पतित होती है तब सती यह कहने लगते हैं [ 
की बूँद है; अतः इस उच्ज्वल जीव में सलिन प्रथ्वी के 
से मल्रिनता का भी भिथ्या आरोप होता है। सरिता को ही 
जब वह गिरि-उर को छोड़ती है भौर समुद्र के खारी « 
भेट करती है तब उसका सधुर जल भी खारा हो जाता है 
आत्मा को मधुरता भी इस जगत्‌ के खारे जल मे--ठु/ःख 
खारो सी प्रतीत नहीं होती ? इस प्रक्वार आत्मा और पर+, 
क॑ स्वरुप में भेद डालने वाल्ी-दो बातें हुई'-- 
१--आत्मा का परमात्मा से पृथक द्वोकर पृथ्वी पर अ 
जिससे दिव्यता, आनन्द और महद्यानता के गुणों पर पी 
और संखार के सम्पके या शरीर में बन्दी होने से मल्िनता, हु, 
और छुद्रता के गुणों का आरोप हुआ | 
२--जीच का /आवागसन के चक्कर में पड़ना, जिशव' 
मानव को कमल पर जल्वविंदु, आँखों से ढुल़्ते आँसू , चीणा ६ 
सारों से निकल्ले स्वर, ध्वनि का अनुकरण करनेवाली प्रतिध्वति, 
समुद्र में बनने मिठने वाले बुदूब॒ुदों के समान नित्यता के स्थान 
पर अस्थिरता, क्षणभंगुरता के विशेषण मिलते । 
साध्य-साधक सम्बन्ध को ज्लेकर महादेवी जो की अपनी 
विशेषता यह है कि और सभी ज्द्म के प्रेमियों की पक्ति में बेठ- 
कर उन्होंने बह्म की महत्ता तो स्वीकार की ही है, पर अआत्म! या 
साथिका की महत्ता की घोषणा भी उन्होंने बराबर की है। ये 
जानती हैं कि शरीर में बँधने से चेतन अपने मद्दान रूप में सामने 
“नहीं आता, पर इससे उसकी मद्ठत्ता में बढ़ा नहीं क्षण सकता। 
+5६ 
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' पहिली बात तो यह है कि अधीस ससीम का ही व्यापक रूप है| 
अपार अगाघ समुद्र क्‍या है? छोटी-छोटी लहरों का समूह । 
बादल क्या है ? बू दों का समूह । रेगिस्तान क्या है ? रेशु का 
ढेर | बड़े छोटो के बल पर ही बड़े हैं। छोटों के बिना बड़ों की - 
कर्पना भी नहीं हो सकती | दूसरी बात यह है कि परमात्मा की 
महत्ता को घोषित करने वाला प्राणी ही है। यदि सृष्टि न होती, 
प्राणी न होते तो ब्रह्म की मधछ्त्ता को कौन जानता ? उघके अति- 
रिक्त यदि और कुछ न होता तो उसे कोन पहचानता ? महादेवी 
जी के प्रेम में पत्ती का आत्म-समर्पण नहीं प्रेमिका का गवें है 
जो बहुत सुन्दर प्रतीत होता है-- 

| क्यों रहोगे छुद्र प्रायों में नहीं 
क्या तुम्हों सवेश एक महान हो १ 
यह साधिका अविराप्त साधना में लीन है। जैसे जैसे बहू 
घुल रही दे वैसे ही बेसे वह अपने प्रियवस के निकट आ रही" 
है | जन्म-जन्म्मान्तर से उसका काम रद्दा है जलता.घुलना,मिटना 
ओर मिट मिट कर निकटतर आना | दूपरी ओर र्ृष्टि के प्रति 
अपने कत्तेव्य को भी वह भूज्ती नहीं हैं | इस कत्तेव्य का निर्वाह 
किया है उसने जगत को करुणा का एक असिट संदेश देकर | 
प्रम के कंटकाकीणें पथ पर करुणा के फूल बिछातो हुई जात्तोक - 
की यह पुतलली अपने आगे बिछे अनन्त पथ के अन्धकार को 
चीरती हुई अक्षय आलोक की क्रीड़ में कीड़ा करने जा रहो है--- 
(अ) मैं करुणा की वाहक अमिनव 
(आ ) ७००००० दीप-्सो में 
आरदही अविराम मिट मिंट 
स्वजन और समीए ठी में 


सरममान+ भा उमा 
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शरीर साधता-यंत्र दोते हुए भी ओर प्रकृति को साधना- 
भूप्ति जानते हुये भी साधकों ने शरीर और प्रकृति दोनों से 
असंतोष प्रकट किया है, दोनो को ब्रह्म भ्राप्ति सें बाधक साना है। 
शरीर का कारागार यदि टूट जाता और प्रकृति का व्यवधान 
बीच से उठ जाता तो बात्मा ओर परमात्मा के मिक्षन में फिर 
कोई अंतराय न रहती । प्राणी आर परमात्मा का ऐसा सम्बन्ध 
है जेसे-जल सें कुम, कुंभ में जल है, बाहर गीरर पानी !! अतः 
बाहर और-भीतर के पानी के मिल्लने के ख्विए कुम के टूटने को 
आवश्यकता जैसे कबीर थे पतल्नाई है बेते हो ब्रह्म के निव्रास" 
स्थान के विषय में कक्ष है-- ; 
हि में तो रहों तहर (सांसारिक हलचल ) के बाहर । 
पर महादेवी जी चे प्रकृति को अत्यन्त सहानुभूति को दृष्टि 
से देखा है | वह प्यारी इसलिए हो उठी है कि उठती के राध्यम 
से उन्होंने प्रियतम की मानक पाई है; और अभिन्‍न इसलिए कि 
चह उन्हें उनके साधना-यक्ष ये ण्यहुति का काम देती है, प्रेम के 
भावोद्दीपन में सहायक है। कोकिज्ञ की वाणी उनके द्वदय में 
करुण भावों का संचार करती, भनिल ग्रिय का संदेश वहन करता, 
बत के वनों का निस्वन करुण विद्दाग गाता प्रतीत द्वोवा है। 
जप 


- साधना-मूमि : प्रकृति तत्त्व 


शेफाली जब सकुचाती लजातो हुईं खिलती है तब सहादेवी भो 
न जाने क्या क्या सोचने लगती हैँ और 'सात्विकों? को शरीर पर 
अधिकार जमाते देख बड़े भोलेपन से पूछती हे 


पलक पुलक उर; सिहर सिहर तन 
आज नयन आते क्यों मर भर £ 


एकाध स्थल पर जो उन्होंने प्रकृति के बन्वनों को तोड़ने को 
बात कही है वह उत्सुकता की अतिशयता व्यञ्वित करने के लिए 

तोड़ दो यह ज्षितिज मैं भी देख लू उस ओर क्या है ६ 

जा रहे जिस पंथ से युग कहप उसका छोर क्या है १ 


" प्रकृति में महादेवी जी ने अधिकतर ऐश्वयेमयी दृष्टि डाली 
है--बाँदी की क्रिरणे', सोर्त) से तारे, सोती सखी ओस की दूँदे 
मोती सी राते, नीलम के बादल, इंहुमणि जैसे जुग्ेनू, प्रवाल सी 
ऊषा, सोने के द्व; इसी प्रकार रबणु-पराग सी सांध्य-गगत की 
लालिमा । उन्हें काले बादलों में बिजली ऐसी लगती है जैसे 
नीलम के सन्द्र में हीरक प्रतिमा; उनके निशि-चासर छनक गौर 
नीलम-यानों पर दोड़ते हेँ; मेघ चूनर स्वरण-कुंकुम में वसाकर 
रेंगी जाती है; तारे ऐसे : तीत होते हैं जैसे रजनी ने नीत्मम-मंद््र 
के वातायन खोल दिए एं.। आशहझ्ढा है कोई प्गतिवादी इनमें 
पृ जीवाद छी छाया न देखने ज्ञगे । अब तो हिन्दी के बड़े-बड़े कवि 
भी गुलाब के फूल में गरीबों का रक्त देखने लगे हैं। बार यह है 
कि हमारी खाधिका ब्रह्म की सुद्यगिन है। डंस महान ऐश्वयेशाली 
की प्रेमिका के लिए चाँदी, सोना, मोती, प्रवाल, नील , पुखराज 
सामान्य बस्तुएँ न हाँगी तो किसके लिए होंगी 
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बीच बीच में रम्य खण्ड-दृश्यों को उपस्थित करने के अति* 
रिक्त महादेवी जी ने प्राकृतिक वस्तुओं के पूर्णनचित्र भी अष्लित 
किये हैं जैसे रजनी, प्रभात, संध्या,वपा, बादल आदि के | सामा- 
न्‍य दृष्टि से ये रचनाएँ ऐसी प्रतीत द्ोँगी मानो रहस्यबाद के 
प्रभाव से मुक्त हो । जैसे अन्य प्रकृति-्रे मी प्रकृति-दशन से प्रभा- 
वित होते है उसी प्रकार मद्दादेदी जी भी रमी हुई प्रतीत होंगी। 
परन्तु जब इन रचनाओं की अन्तिम पंक्तियों तक हम पहुँचते 
तब थे भी सोद्देश्य प्रतीत होती हैं। यदि रात्रि है तो कवि-प्रथा- 
बुधार जहाँ सन्ध्या की मिटती लालिमा, पत्रों के मधुर मर, 
झुंदते कमल सें गूजते अति, लालिमा पर छा जाने वाले तम 
मोती से नक्षत्रों, उज्ज्वल रश्सियों, सदिर वात एवं घवल चन्द्र 
आदि का वर्णन है, चद्ाँ कवयित्री ने अवनि के पुलकरित होने में 
“प्रिय के पद-चाप” को कारण माना है। प्रभात में जहाँ तारक- 
सुमनों के माड़ने की, खणे-किरणां के पृथ्वी पर उतरने की, मेघों 
के रँंगने की, पुष्पों में लालिसा भरे जाने की चर्चा है, वहाँ प्रभात- 
बाला से स्वप्रमग्न पलकों को न खोलने की विनय भी दै। कबीर 
के समा - सपने में साई मिले सोते लिया जगाय, आँखि न खोलेँ, 
डरपतामत सपना हो जाय”--वाले पश्चाताप का सामना न करना 
पड़े | संध्या समय जहाँ तम में अरुशिमा को घोजा है, जहाँ श्याम, 
अरुण, पीत आभ। वाले मेघ दृष्टिपथ में आए हैं, जहाँ पक्षियों 
को नीड़ों की ओर जाते ऐखा है, वहाँ सन्ध्या-सुन्द्रो को 'प्रियः की 
स्पृति में मग्न भी छोड़ दिया है | वर्षा-बर्णन में जहाँ श्याम मेधों . 
का. टपकती दूँदों का, विद्युत्‌ का जुगुनुओं का, बग-पंक्ति का; 
मयूरों का उल्लेख है वहाँ संतप्त ददास जग को शीतल करने और 
दुलराने की बात भी उठाई है जिसमें भगवान की करुणा 
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को ओर संकेत है। पावस काल के उन बादलों को देख जो प्रथ्वो, 
चातक और मयूरों के लिए नव-सदेश लाते हैं. कहीं तो वे अपनी 
भरी ऑंखियों की पह्षक-पेंखुड़ियों को ऊपर उठाकर यह पूछती है 
कि हे नवीन घन कुछ मेरे क्षिए भी संदेश लाए हो, और कहीं 
उनसे ध्वनि न मचाने की प्रार्थना ऋरती हैं क्योंकि उससे व्याकुत 
सुधि के, जिसके पलक अभी लगे है, जग जाने की आशंका है) 

इसी प्रकार जहाँ अ्रमर, पतंग, मीन, चकोर, कमल, पत्रत सामने 
आए हैं बहाँ प्रेमादृश की व्यंजना के लिए ॥इन कविताओं को 
लेकर यह कहने लगना कि महादेवी जी में स्वतन्त्र प्राकृतिक: 
चणुनों को सामथ्यं नहीं है, उचित ,नहीं दै। उनकी दृष्टि से 
सारी सृष्टि अह्म के स्नेह में आकुल और मग्न है, अतः इन्हीं 
रूपों में उसका हमारे सामने आना स्वाभाविक्र है। इन भावों 
को व्यंजना और आरोप ही इनका सौंदय है । - 


कुछ चित्र देखिए। इन पंक्तियों के अत में दाशेनिकता 
या अध्यात्त का पुट अनिवाये रूप से है, परन्तु जिस प्रकार की 
रम्य कल्पनाएँ महादेवो जी ने की हैं, दाशनिक या अध्यात्मवादी 
क्या वैसी सौदये की भाण में कभी सोच सकता है ?' 
(१) 
झो अदरुणवतना ! 
हू महुल जावक - रचे पद, 
होगये सित मेष पाठल; , 
विश्व की रोमावली 
आलोक-अ्रंकुर ठी उठी जल ! । 
बाँधने प्रतिध्वनि बढ़ीं लहरें, चजी जब मथुप-रंशना । 
पट 
हि 


साधना भूमि : प्रकृति तत्व 


पनों का रूपए तस मे 
रात भर शे हो भिदया; 
देखना तेरा क्णिक फ़िर 
खजप्निट सीमा बाँध आया | 
हष्टि का निज्षेप है बस रूप - रंगों का देखना £ 


(४) 
लाये कौन संदेश नये घन। 


चौकी. निद्वित, 
रखनी अलसित, 


श्यामल पुत्नक्रित कंगरित कर में दमक उठे विद्य व्‌ के कंकण ! 
लाये कौन संदेश, नये धन 


सुख दुख से भर 
आया लघु उर, 
मोती से उजले जलकण से छाये मेरे विस्मिद लोचन ! 
लाये कोन संदेश नये घन ! 
(३) 


/  झ्ञाज उुनहली बेला ! 
आज छिविन पर जाँच रहा है तूजी कौन चितेरा£ 
मोती का जल, सोने की रज, विद्वत्त का रंग फेश 
क्या फिर छ्ुख में, 
सांध्य गगन में, 
फैल मिल देगा इसको 
रजनी का रवास श्रकेला! 


मर 
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फितमे भाषों ने रेंग डालीं सूती संतसि मेरी 
समिति में नव प्रभात, चितंवन में संध्या देती फेरी; 
दर जलकशणुमय 
सुषि. रंगोमय, 
देखे तो तम बन श्रात्ता है 
किस क्षय वह अलवेता £ 
( ४) 
यह संध्या फूली उजीली ! 
आज चुलाती हैं विहगो को नीड़े' दिन बोले 
रजनी ने नीलम-मदिर के बातायन खोले 
एक घुनहली उम्मि क्षितिंज से टकराई विखरी, 
तम ने बढ़कर बीन लिए, वे लघुकण विन तोले 
अनिल ने मघ-मद्र पी ली! 
मुरकाया वह कम वना जे मोती का दोन; 
पाया जिसने प्रात उ्ी को है श्रव कुछ खोना; 
आज मुनहली रेणु मल्ली सस्मित गोधूली ने, 
रजनोगंधा श्रॉज रही है नयनों में सोना ! 
हुईं विद्रम चला नीली ! 
मेरी चितवन खोँच गगन के कितने रेंग लाई | 
शत रंगों के इंद्रपनुष सो स्मति उर में छाई 
राग-विरागों के दोनों तट मेरे प्राणों में 
खासे छूती एक, अप निरवासे! छू आई! 
अधर सत्मित, पलके गीली | 


दर 
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आलड्ढारिक रूप में भो जहाँ प्रकृति के दृश्यों का उपयोग 
किया गया है वहाँसी किसो रहस्यभाव के सम्बन्ध से, जैसे' 
गुल्लाब सी प्रात? में गुलाब के समावेश से प्रभात में रंगीनी, कोम- 
लता, स्फूर्ति और आह्ाद प्रदान करने की जो व्यंज्नना है वह पृष्र 
के मुरमाने पर एक मूर्त आधाए हरा सोंदय की क्षशिकता का 
आभात दे हृश्य पर गहरी चोट मारकर सोंदर्य के मूल अजस्त 
ख्ोत को ओर ध्यान आकर्षित करने के लिए। इस प्रकार सिंधु 
को उदाहरण के लिए इसलिए छुना है कि उससे लदर और जलन, 
'फा गोचर दृश्य उपस्थित कर आत्मा-परमात्मा की अभिन्‍नता 
स्थापित की जा सके | 'पवत! को उपसा के रूप में इसलिए आगे 
खड़ा किया है कि सृत्यु से जीवन क' विकाथ दिखाने के लिए 
कठोर पत्थर से बहने वाली जत्नधारा का रूप बोध-गम्य हो सके । 
ओर “आकाश! को अप्रर्तुत के रूप में, इसलिए रखा है कि जिस” 
प्रकार उसके वक्ष पर लक्षत्रों के दीप जलते, बादल पिघलते,बिजली 
कड़कती, रात-द्न खणे एवं नीजसयानों पर चढ़कर दौड़ते और 
उसे विचल्षित नहीं कर पाते, इसी प्रकार अनेक परिषतनों के 
आधार त्रक्ष में असख्य लोकों के छुजन ओर विनाश होने पर 
भी किसी प्रकार का विकार उश्पन्त नहीं हो सकता, उसकी निर्वि-- 
कार स्थिति में कोई अन्तर नहीं आता। ज्ञानी ओर रहस्यवादी 
में इतना ही अन्तर है, तार्किक और भावुक में इतना ही भेद दै 
कि दोनों बात तो ए% द्वी कहते हैं, पर एक अपनी बात को हृदय 
/ झ बसाने की सामथ्ये नहीं रखता दूसरा रखता दे, क्योकि एक 
के पास हृदय है दूसरे के पास नहीं। 
यदि किसी , रम्य दृश्य को वर्णन-पढ्ुता द्वी देखनी है तबः 
द्िमालय पर मेंडरते इन काले'बादलों को देखिए | इस विन्र में” 


घ्छ ह 
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“हुए? की रेखाएं कितनी स्पष्ट और सजीव तथा वर्ण! की तूलि- 
'काएँ कितनी उपयुक्त और सधी हैं। साथ ही बादलों के घिरने 
घुमड़ने से चित्र को जा गति! प्रदान की है उसे चित्रक्तार किस 
कोशल्न से प्रदर्शित करेगा 
तू मू के प्राणों का शतःल | 
सित ज्ञोरफेन हीरक-रज से 
जे हुए चाँदनी में निर्मित, 
या।द की रेखाश्रों में चिर 
चाँदी के रणों से खित्रित, 
खुल रहे दल्लों पर दल मलम ! 
/ सीषी से नीलम से बू तिप्रय, 
कुछ पिंग अरुण कुछ सिंत श्यामल, 
कुछ सुख-चशञ्नल कुछ दुख-मंथर 
फैले तम से कुछ वूल-विरल, 
संडराते शत शत अलि-वादल ! 
अन्य भावो के अतिरिक्त महादेवी जी ने प्रकृति से अस्थि- 
रता, नश्वरता या अनित्यता का भाव भी ग्रहण किया है। यह 
* इसलिए कि सत्‌ , अविनश्वर, नित्य की ओर ध्योंच जा सके। 
जीवन और जगत्‌ का मधुद्न अप्यिर है, गुख्नन अत्थिर है, 
मधुमद्‌ वितरण अस्थिर है; अतः इस संसार को क्या प्यार 
करना ? ऊँचे उठकर उसे ही प्र म॒ करने में साथकता है जो चिर 
झुन्द्र, चिर मधुर है। संध्या का रंगीन चित्र तम॒ की एक श्वात्त 
से ही मिट जाता है, रंगीन मेघ क्षण भर दी रह पाते हैं, मोती 
के ओसकण भरकर जो कंज प्रभात काल में प्रस्फुदित द्ोते हैं वे 
सन्ध्या तक स्त्ञान पड़ जाते हैं, मुरका जाते हैं | 


ण+ड 
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अब प्रकृति सम्बन्धी महादेची जी के मानस्िक-विकास कोः 
देखना चाहिए। 
भीरजा के अन्तिम गीत किवल्ल जीवन का क्षण मेरे! में 
उन्होंने प्रकृति के आकर्षणों फो स्वीकार किया है। जीवन के पल 
थोड़े हैं, किसे दिये जायें किसे न दिए जाये ! प्रभाव रात, विद्यत' 
घन, आकाश सुमन, निमेर समीर, नक्षत्र सागर सभी अपने 
अनन्त ऐश्वय को लिए प्राणी के प्नों के मिह्ुक हैं। यहाँ ऐसा 
प्रतीत द्ोता है जैसे प्रकृति ब्रह्म के प्रेम में बाधा डालती दै,बटवारा 
चाहती है। पर प्रकृति स्वयं उसी के प्रेम में तीन है जिसके प्रेम 
सें सहादेवी | पृष्ष अपने विस्मय-विस्फारित नेत्रों से किसी का 
सा्ग तकते हैं, अंधकार बिजली के दीप जत्ञाकर किसी को खोजता 
फिरता है, संध्या नक्षत्रों के दीप जलाकर किसी की :तीक्षा करती 
है, पवन अपना प्रियल्ञोक छोड़ने पर पश्चात्ताप प्रकट करता है। 
घनों का कुकता, अम्बर का अद्जल फैज्ञाता, सतका रोना,कलियों 
ओर निमेर का अश्रमय होना, स्नेह सर कर तारों का जल्नना, 
सागर की लहरों का प्यासा घूमना मद्दादेबी के ही लिए नहीं है, 
महादेवी के प्रियतम के लिए भी है। वास्तव में सारी सृष्टि ब्रह्म 
के लिए ही बावली है, पर यह बाहर से सुन्दर है' अतः आकर्षित 
करती सी प्रतीत होती है । अतः प्रारम्भ थे जो प्रश्ञति प्रेम में 
व्याधात उत्पन्त करती दिखाई देती थी वह एक ही पथ की पथिक 
होने से सखी सिद्ध हुई । ये दोनों ही झद्भार करती हैं, दोनों ही 
विरह-व्यथिता हैं, दोनों ही अभिसार के लिए तत्पर होती है और 
दोनों ही का मिल्नन होता है। भाव विकास होते होते मद्दादेवी 
जैसे इस निश्चय पर पहुँचती हैं कि वे और प्रह्म दो नहीं हें. उसी' 
प्रकार इस निम्चय पर पहुँची हें कि प्रकृति भी उनसे मिन्‍न नहीं 
ष्पद 
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है। उनके काव्य प्रन्थों में कुछ पंक्तियाँ ऐसी हैं जो इस बात का 
। संकेत बरती हैं कि प्रकृति के वाह्म परिवर्तनों या दृश्यों को 
| मानव-अलुभूति से खंडित करके वे नहीं देखतीं। सारी सृष्ठि में 
$ जिसमें जढ़ चेतन दोनों सम्मिलित हैं एक व्यापक सन की 
कर्पना ऐसी वहपना है छिससे ऊँचा उपासक की स्थिति सें कवि 
नहीं उठ सब्ध्ता । इससे ऊ ची एक ही स्थिति है। वह है उपासक 
ओर उपास्थ का एक हो जाना | प्रकृति में महादेवी जी ने अपने 
व्यक्तित्व को कैसे समाहित कर ढिया है पहले यह देखिए--- 
फैलते हैं. सांध्य-नम में माव ही मेरे रंगीले, 
तिमिर की दीपावली हैं रोम मेरे पुलक गीले। 
अतः प्रकृति को ल्लेकर भाव-विकास की तीन स्थितियाँ हुईं : 
१०-महादेवी जब ब्रह्म ढी छोर जा रही हैं तबड्क्ृति अप ने 
सम्पूर्ण सोंदय से उन्हें अपनी,ओर आकर्षित करती है। 
२-अक्ृति महादेवी को अपने समान ही अक्ष .की प्रेमिका 
प्रतीत होती है | 
२-बाह्य 5कृति आश्यत्तर प्रकृत्ति की प्रतिच्छाया मात्र है। 
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चिन्तन रहस्यवादी के जीवन का एक अतिवाय चअक्क है। 
शहस्यवादी एक अलनुभूतिपवान दाशेनिक है। कबीर जैसे रहस्य- 
बादियों की रचनाओं में भी, जिन्हें व्यवस्थित रूप से शिक्षा प्राप्त 
करने का सौभाग्य प्राप्त नहीं हुआ था और जिन्होंने सत्सन्ञ से 
डी शास्त की बातों की जानकारी प्राप्त की थी, वेदान्तिक प्रक्रिया 
से सम्बन्ध रखनेवाली बहुत सी ऐसी बाते' पाईं जाती हैं जिनकी 
परिभाषा जाने बिना अथ नहीं खुल सकता, जैसे भाग त्याग 
लक्षए! के आधार पर छांदोग्य उपनिपद्‌ के तित्तमसिः 
महावाक्य के अथ को खोलने के लिए “तत पद त्व॑ पद और असी 
पद धवाच' लक्ष्य” पहिंचाने, 'जहद लक्षण” 'अजहद” कहते “श्रजहद 
जहद? बखाने” बाते वरणणन में लक्षणा के सेदों का ज्ञान। फिर 
सुशिक्षिता महादेवी जी की रचनाओं में यदि वेदान्त शास्त्र 
सम्बन्धी बहुत स्री उक्तियों, धारणाओं और अनुभूतियों का 
अनुवाद मिल्ले तो कया आश्रय, है | 8 

जीहार! एक अनुभूति प्रधान ग्रन्थ है। उसमें चिंतने को 
बहुत कम अवकाश मिल्ना है। हृदय के ककमोरे जाने का द्वी वद, 
परिचय देता है। गिघ्र समय रई जमे हुए दद्दी को केवल फोड़- 
कर छुब्घ करती है उस दशा को 'नोहार' व्यक्त करता है, परन्तु 
मन्‍्थत होने से धीरे घीरे मवनीत के जो कण ऊपर आते हैं दे 
आगे की बात हैं। 'नीद्वाए की रचनाओं से हमें इतना ही पता 
कप 
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ज्चलता है कि सभी संसारी जीवों की भाँति सामान्य गति से 
चलने वाले उनके जीवन सें सहसा परिवतन उपस्थित हुआ। 
किसी के रूप-दशत की स्वृति बार बार उनके हृदय में खटकती 
है। इन्हीं रचनाओं मैं प्रिया-प्रिश्तम का सम्बन्ध स्थापित होता 
है । इसके उपरान्त उतके हृदय को बेराग्य की ओर सुड़ते देखते 
| यहाँ चिंतन का प्रवेश होता है। इस मसायात्मक जगत से 
विरक्ति चत्पत्न करता साधकों का लक्ष्य रहा है । महादेवी जी 
ने भी कहा है 'सखे, यह है माया का देश ?? संपार की अत्यि रता, 
आणसंगुरजा, निष्ठुसता, निससता उसझे स्वार्थ और विश्वाप्रघाद 
"का प्रतिपादन भी हे। नोहार से वैराग्ववान द्ोने के साथ एकान्द 
की भ्रेसिका भी ये दिखाई दंती है। प्रकृति भो उन्हें ब्रह्म के लिए 
ज्याकुल दिखाई देती है। यद्दी तक नहीं, वह चंचल भी प्रकृति 
छाड़ करता प्रतीत होता है। अत्त: मदादेती सोचती ही रद्द 
जाती हैं कि जो मन सें छिपा वैठा है वह चादर कैसे शरास्त 
“करता फिरता है ? 
घृधट पट से भक्ाँक सुनाते 
अरुणा के आरक्त कपोल 
“जिसकी चाह तम्हें है उसने 
'छिड़की मुझ पर लाली घोल । 
वे मंथर-सी लोल हिलोरे 
ला अपने अञ्ल छोर, 
कह जाती “उस पार घुलाता 
है हमको तेशा चिततचोर 9? 
यह केसी छुलना निमम्र 
केस तेरा निष्दर व्यापार 
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ठुम मन में हो छिपे 
मुके भठकाता है सारा संसार [| « 
इस प्रकार 'ीहारः में 'प्रियवम” प्रथक, प्रिया? प्रथकू और 
“प्रकृत्ति' पथक्‌ है। प्रियतम को अज्ञात कहृदते हुये भो इस तथ्य की 
उपलब्धि इस ग्रन्थ में अवश्य हुई है कि उन्होंने अपने प्रियतम 
को सबका साक्षी” माना है। यहीं से अद्नेवबाद्‌ का दृढ़ आधार 
उन्हें मिल्ञता है। उन्‍्हाने जिसे अज्ञात कहा है और अद्वेतवादी 
ज्ञिसे अज्ञेयः कहते हैं उसका तात्यय यह नहीं है कि वह है दी 
नहीं वह है तो सही, पर मन भर बुद्धि को उस तह पहुंच नहीं 
है! वह 'अवादः मनस गोचर” सत्य है। इन्द्रियाँ उसका निरूपण 
नहीं कर सकती । अनुभव में वह इसलिये नहीं आता कि बह 
अनुभूतिमय है, दिखाई इसलिये नहीं देता कि वह कोई दृश्य 
नहीं स्वयं दिखना रूप! है। उस्त पर बुद्धि क्या प्रकाश डालेगी वह 
स्वयं प्रफाश? है। बुद्धि को भो वहो प्रकाशित कर रहा है। मिससे' 
सब छुछ जाना जाता है ठसे किध वस्तु से जाना जाय ? 
(श्र) वे कछते हूँ उनको में 
अपनी पुतली में देखू 
यह कौन बता जायेगा 
किसमें पुतली को देखे १ 
( श्रा ) येनेदं शायते सर्वे तत केनान्येन शायताम्‌ 
प्मदशी 


(६) अन्ना पुरुषः स्वयं ज्योतिमंवति। 
(६ ) यब्रक्षुपा न पश्यति येन चक्षूपि पश्यति--केन १। ९ 


श्ट्ठ 
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महादेवी जी की दूसरी ऋृति रश्मि! उनकी प्रथम प्रोढ रचना” 
है। इसके भाव अधिक स्पष्ट, भाषा अधिक प्रांजल और मधुर 
तथा विचार अधिक स्थिर हैं। ऐसा प्रतीत द्ोता है जैसे रश्मि 
की रचनाओं को प्रारम्भ करने से पढिले महादेवी जी ने कुछ: 
काल तक कतिपय मास्य दाशनिक ग्रन्थों का अध्ययन्त किया हो 
रिश्सि? की ३५ रचनाओं में आधी से अधिक अत्यन्त भावसयो 
' भाषा में आत्मा, प्रकृति और परमात्मा का, स्वरूप-निरूपण करतीः 
हैं। उनमें सृष्टि, प्रलय और परिवतत की चर्चा है। इन सभी 
रचताओ में उन्होंने अद्वेतवाद का अनुपरण किया है और विभिन्न 
धपनिषदों के विचारों को स्पष्ट छाप उनके ग्रीतों पर है। यह 
दूसरी बात है कि सिद्धान्त प्रतिधादन मौलिक ढंग से हुआ हो, . 
पर चिचारों की आत्मा वही है। 


, अद्वेतबादियों के अनुसार यह दृश्य-जगत मिथ्या है। 
परमाथ इत्तना ही है कि ब्रह्म के अतिरिक्त ओर कुछ नहीं है।' 
सृष्टि कभी हुई ही नहीं। पर अम-काल में भासित होती है जैसे 
बाज सें जल की, सीपी में रजत की और रख्जु में सर्प की प्रतीति ( 
इस भ्रम को दूर करने के लिए उपनिषदों या अन्य वेदान्त प्रेथों- 
में इंश्वर, जीच और सृष्टि के दर्णन मिलते हैं। मिथ्या वस्तु से 
भी सिथ्या वस्तु का विनाश सम्भव है जैसे श्वप्त की बन्दूँक से” 
स्भ्न के सिंह का। इसी से तत्त्ववेचा शक्का-समाधान के लिए: 
वणुन के बखेड़े में पढ़ते हैं। कहा गया है-- 

न निरोधों न चोलत्तिन बढ़ो न च साधकः । 
न मुमुु् वे मुक्त इत्येषा परमाथंतरा। मांद्क्य २। ३२ 
अवार सनतगम्यं त॑ भ्र्‌ तिबोधयित्ठ' सदा | 

है है?” 


दाशतिक आधार 


जीवमीश जगद्‌ वापि समाश्रित्य प्रवोधयेत्‌ | 

यह सृष्टि स्वप्त के समान मिथ्या है-प्रतीत होते हुए भी 
अखत्‌ है| स्वप्त हमारी कल्पनाओं का साकार होना है। रात्रि 
को हस किसी का स्मरण करते हुए सो जाते हैं। थोड़ी देर में 
उसका दृशन कर लेते है। कसी-कभी हम ऐसी वस्तुओं को भी 
देखते हैं जो उस रूप में वाह्य सृष्टि थे नहीं पाई जाती, जैसे 
सोने का पर्वेद या एक ऐलशा जीव जिसका सुख तो तिंह का है 
ओर शेष शरीर आदमी का | पर सोना और पव्त इसी प्रकार 
सिंह और मनुष्य तो हमारे जाने पहचाने हैं। दो प्रिन्तर वस्तुओं 
की भावनाओं से मिलकर स्वप्न में एक विज्ञक्षण रूप धारण कर 
लिया | कभ्मी कभी और भी विलक्षण परिवतन दवोते हैं जैसे यदि 
यह इच्छा हो कि हम चायुयानर में उड़ें तो स्वप्न में अपने को 
वाधुयान में उड़ता न पाकर यह देख सकते हैं कि हम एक ऊँची 
दीबाल पर दौड़ रहे हैं, साइकिल पर धूम रहे हैं, नदी में तैर 
रहे हैं, या आहाश में उड़े रहे हैं। यहाँ केवल गति के स्वरूप से 
परिवतन हो गया है। हमारी कल्पना जब विलक्षण रुष्ठि का 
झजन कर सकती है तब त्रह्म की कल्पना जो कर दे वह थोड़ा 
है। त्वप्नकाल की प्रतीति को जागरण काल से सभो सिथ्या 
ठहराते हैं। महादेवो जी ने इस रद को स्वप्त के समान ही 
साना है-- ' 

(श्र) शत्यवा में निद्रा की चन 
उमड़ आते ज्यों स्वप्निल घन 
( श्रा ) अ्रद्वितीय ब्रद्वातत्वे स्वप्तोडयमखिल जगत । 
वह अद्वितीय अ्रद्य एक बार एक्राकीपन के भार से अभ्ुला 

“उठा-- 
हर 
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(श्र)हुआ त्यों सूनेपन का भान 
प्रथम किसके उर में अम्लान ( 
ओर किस शिल्पी ने श्रनजान 
विश्व-प्रतिमा कर दी निर्माण ! 
( आा ) सोडकामयत वहुल्या प्रजायेब | 
( इ ) आत्मा वा इदमेंक एवाग्म श्रासीत्‌ | नान्यत्तिचनमिपतू | 
स ईक्षत लोफान्नु खजा इति | ऐतरेय । १ ।१ | १ 
(६ ) से इमान्नोकानसुजत | ऐतरेय १॥ १। २ 
सृष्टि होने से पद्दिले रूष्टि का अरित्व त था--न व्यक्ते 
पूर्व मस्येब--और यह रूष्टि उस अनन्त निनिकार में हुई-- 
असड्ली हूय॑ पुरुषः । 
इन दोनों बातों को कवयित्री ने निम्न प्रकार से स्वीकार 
किया है :-- 
(अ्)न ये जब परिवर्तन दिन रात 
नहीं श्रालोक तिमिर ये शात्त 
व्याप्त क्या सूने में संव ओर 
एक कंपन थी एक द्िलोर ९ 
( आ ) न लिपमें सनन्‍्दन था न विकार | 
सृष्टि के अभेद के साथ आत्मा और परमात्मा के समान 
गुणों को और फिर एकाकार की चर्चा भो रश्मि? में अनेक 
प्रकार से हुई है। उदाहरण लीजिये-- 
(अर) सिन्धु को क्या परिचय दें देव 
विगढ़ते बनते वीचि विलास १ 
छुद्र ई मेरे बुदबुद प्राण 


ध्३ - 
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पुम्दीं में सुष्टि तुम्हीं में नाश 
(ञ्नञ)मैं तुमसे हूँ एक एक हैं 
जैसे... रक्टिय प्रकाश | 
आत्मा और परमात्मा की अभिन्नता स्थापित करने फे लिए 
महादेवी जी ने जिस प्रकार घन्द्रमा और उसकी किरणों का 
बदाहरण दिया है उसो प्रऊार आत्मा को इन्द्रियों का लयस्‍्थान 
सानते हुए प्रश्नोपनिपद्‌ में सूथे और उद्रकी मरीचियों के उद्ा- 
हरश द्वारा यह समझाया गया है कि जैसे खप्नकात में सभी 
इन्द्रियाँ मन में लोन रहकः जाग्रतावस्था में फिर सक्तिय हो ज्ञाती 
है उसी प्रकार सुष्टिकाल में हम किरणों के समान उस पुरुष- 
द्वाकर से प्रथक्‌ होकर भी उसके निष्क्रिय काल सें उसी में जीन 
रहते हैं। देखिए-- 
(शञ्रा ) ठम हों विधु के विम्ब और में 
मुग्धा रश्मि अ्रजान, 
जिसे खींच लाते अस्थिर कर 
कोवृूइल के बाण, 
शोस घुले पथ में छिप तेरा 
जब आता श्राह्मन, 
भूल श्रधूरा खेल तुम्हीं में 
ह्यंती अन्तर्धान १ 
(श्र) यथा गाग्य मरोचयो5कंस्पात्त गच्छुतः सर्वा एतस्मिस्तेजो- 
मश्इल पकीमवन्ति | ता; पुनः पुनंददयतः प्रचरन्ति। ->प्रश्न धर 
माण्डूक्य उपच्पदू के शद्वेत प्रकरण में आत्मतत्त्र को 
अधिकारी सिद्ध करन के लिए झाऊाश को स्ाइरण-स्वरूप 
ध्छ 
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खामने लाया गया है। कहा गया है कि अविवेकी पुरुष दी सल 
५ घुँआ, घूलि अथवा मेघ ) के कारण आकाश को मल्िन 
सममते होंगे। आगे बढ़कर यहाँ तक कहा गया है कि जन्म, 
भत्यु और जन्मान्तर के परिवतनों को स्वीकार करने पर भी 
आत्मा में आकाश के समान कोई चिफ्रार सम्भव नहीं | यह घात 
' दूसरे ढंग से अनेक परिवतनों के आधारभूत निस्संग आकाश के 
सम्बन्ध में हमारी कबचित्री ने रिश्सि! में सिद्धकी दे :- 
(अर ) यथा भवति वातानां मगन॑ मलिनं मलैः। 
तथा मवत्यबुद्धानामात्मापि मलिनो मलैः | 
मरणे उम्भवे चेव गत्यागमनयोरपि | 
स्पितो उवंशररीरेषु आकाशेना वलक्षणः | ३। ८, ९। मास्ह्क्य 
4आ) वच्त पर जिसके जल उडुगन 
चुका देते असंख्य जीवन, 
कनक ओ नीलमग्र-यानों पर 
दौड़ते जिस पर निशिवासर, 
पिघल् गिरि से विशाल बादल 
« ने कर सकते जिसको चशद्चल, 
तढ़िंत की ज्वाला घन-गर्जन 
जगा पाते न एक कंपन ! 
उसी नम सा क्या वह अविकार- 
ओर परिवर्तन का आधार ह 
इस प्रकार 'नीद्ार' में जहाँ आत्मा, परमात्मा और प्रकृति 
अथक्‌ प्रथक्‌ थीं वहाँ रश्मि! का रचनाओं में एक ओर आत्मा 
- और परमात्मा! और दूसरी ओर प्रकृति और परमात्मा के हैत 


६५ 
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$ 
का तिराकरण हुआ मानों 'सब खल्विदं तक्मः और 'अह बह्म” 
का भान हुआ। मानों इस सिद्धान्त की मूक घोषणा हुईं क्ि-- 
सर्व ब्रह्मेति जगता सामानाधिकरश्यवततू । 
अहढ त्रक्षेत्रि जीवेन सामानाधिक्ृतिमवेत्‌ ॥ 


नीरज! फिर एक अनुभूति प्रधान रचना है। जैसे गिरि के 
चरणों में बहने वाली किसी स्रांतसिविनी की लहर ऊंची उठकर 
मिरि पर चढ़ तो जाय पर अपनी गति करे लिये शुष्क ओर 
कठोर भूमि पाकर फिर तलहृदी की सरत भूमि पर उतर आवे 
इसी प्रकार 'नीद्वारः को तटिनी से वत्पन्न जो विचार की लहर 
उठी थी वह 'रश्मिः में ज्ञान के गिरि पर तो बढ़ी पर अपने 
संचार के लिए उपयुक्त भूमि न पाकर नीरज! में फिर अनुभूति 
के पथ पर लौट आई। काव्यत्व की रक्षा के लिए यह अच्छा दी 
हुआ । 'नीरजाः में महादेवी जी की विचारधारा ज्ञान और प्रेम 
के दो कूलों के बीच, ब्रद्ष और जगव के दो करारों के बीच, सूक्ष्म 
ओर स्थुल के दो पा्ों के वीच वह्दी है। बहाव ज्ञान की अपेक्षा 
ग्रेम की ओर अधिक है। स्वरूप की विस्तृति न दोते हुए भी 
अस्तित्व की पृथकता का भान दृढ़ होगया है और प्रेम काः 
आनन्द केने के लिए उध्त प्रथकुवा में आनन्द आने लगा है।* 
आत्म-समपंण को रवीकार नहीं किया। दोनों बातें देखिए-- 
(६१)काया छावा में रहस्यमय 
प्रेयि प्रियतम का श्रमिनय क्या ६ 
(२) हार तो खोऊं अपनापन हु 
पाऊ प्रियतम में निर्वासन 
जीत बनू तेरा द्वी बन्धन 
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महादेवी जी ने अनेक स्थलों पर अियतम को हृदय से बसा 
छुआ बतलाया है। उपनिषद्‌ भो अंतःकर्ण को उध्त पुरुष का 
'निवास-्थल्ष निर्देशित करते हैं. -- 


(ञ्र) वह गया बँध लघु हृदय में “-मीरजा 
(आा ) मेरे ही झूढु उर में हंस बठ --मीरजा 
(३ ) प्रिय मुझ्ी में लोगया अब दूत को किस देश मेज । 
दीपशिखा 
(६ ) इहैवान्तः शरीरे सौम्य उ पुरु/ |. प्रश्न ६। २ 


सांध्यगोत के गीतों में उपासना का भाव ही प्रबल है। दे 
साधना के गीत हैं। प्रिया और प्रिवतप का भाव उनसें और सो 
धवज्ञ हो गया है। इन योतों में अचुभूति छो प्रधानता हांते हुए 
भी चित्रनशोलवा छूटी नहाँ है। किन्तु बह चितनशीलता भो 
आसक्ति को दृद करने बाली है । - 
तोड़ देता खीझकर जब तक न प्रिय यह मृहुल दर्पण । 
देख ले उसके भ्रधर सस्मित, सनल हग , अलख आनन ॥| 
यहाँ ऐसा प्रतीत होगा जैसे लूफियों से मिलती हुईं यह 
आावता अद्वेतवादियों से भिन्न जगत को नचीन दृष्टिकोण प्रदान 
कर रहो है। पर ऐसा नहीं है। स्मरण रखना चाहिए कि ससार 
को सिथ्या सपसते हुए सो अद्व तवादी उससे इस प्रक्तार का द्वेष 
नहीं रखते कि यह जगत नष्ट था विज्ञीन होजाय । उनका केवल 
इष्टि-कोण बदल जाता है। हेत दा श्रकार का होता है--एक ईश्वर- 
कत और दूसरा जीवकूत | जगत्‌ ईश्वरक्षत इ्त है। ईश्वर के 
संकल्प से यह उत्पन्न हुआ है, उध्ती के संकल्प से नष्ठ होगा । इस 
जगत्‌ को लेकर सन की विबिद वधनाएँ जोब ऋृत हो त हैं। यहो 
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पिछला हत बन्धन का मुज्य काध्ण है। पंचदशीकार ने एक 
उदाहरण ऐते हुए क्षू है कि यदि किसी का पुत्र परदेश में सुखी 
हो ओर फोई बंचक कहे कि तुम्हारा पुत्र सर गया तो पिता 
पत्र के जीवित रहने पर भी विल्ञाप करने लगता है। कारण यह 
है कि उसका मानस पुत्र नष्ठ दो गया, अतः दुःख हुआ | यही 
मानस-जगत बन्धत का कारण है। अतः सत्त को सत्पथ पर 
डालमा चाहिए। ईश्वरक्त हो त तो साधना का साधक है। उसी 
के सामने रहने से ज्ञान होता है, क्योंकि प्रहृवकात् में जब जगत 
नही रहता तब तो ज्ञान की बात उठती दी नदीं। विवेक द्वारा 
जगत के केवल भिथ्या स्वरूप को समझना है उसे नष्ट करने की 
व्यर्थ प्राथना नहीं करनी है-- 
प्रतये तन्निवत्तों हु गुरशाजायमावतः | 
विरोधिद्वेताभावेषि न शक्‍य॑ वोदूधुमद्य॑म्‌ ॥ 
प्राणी जड़ और चेतन का संयोग दे। उश्षका स्थूत्न शरीर 
भृत्तिका-निर्मित है और आत्मा परमात्मा का प्रतिरृप। उस पर 
अधिकार पृथ्वी का है अथवा आकाश का यह विवाद का विषय 
है। इस सम्बन्ध में अन्तिम घात कहनी कठिन है क्योंकि भौतिक- 
' बाद और अध्यात्मवाद की दो विचार धाराएँ स॒ष्टि के प्रारम्भ 
से रही हैं और किसी न किसी अनुपात में सदैब रहेंगी। नीरजाः 
में कई रचनाएँ ऐसी है जिनमें से किसी में इस स्थिति का ज्ञान, 
किसी सें शरीर की.महता का उद्धोष और फ़िसी से जड़-चेतल 
के अन्तर का व्याख्यान पाया जाता है। दीपशिखा में प्रथ्वी के 
प्रति सदादेवी जी के अंतर में विरक्ति रह नहीं जाती । पहिंले तो 
वे बादल वाले गीत में नन ओर रज दोनों ओर के प्रबल आक- 
'पैणु का बणन करती है-- 
ध्प ] 
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वह जढ़ता हीरों से डाली 
यह भरती मोती से बाली; 
नम कहता नयनों में बंद 
रज कहत। प्राण समाले ! 
कजरारे. मतवाले, 
कहाँ से आए वादल काले १ 
'ांध्यगीत? में 'नीर भरी दुख की इस चदली' को इस अत> 
घिकार पर थोड़ी पीड़ा हुई थी छि विस्तृत नम का कोई कोना 
उसका न कभी अपना होता / 'दीपशिखा? में इस असंतोष से 
मुक्ति मिज्ञ गई और अपने अव्यवस्थित आवास का जो सनदेदद 
था वह दूर हो गया। सान्त्वना के दृढ़ स्वर ने कदहा-- 
भीति क्‍या यदि सिथ चली 
नम से ज्वज्षित पग की निशानी 
प्राण भें भू के इसी है. 
पर सजल मेरी कहानी ! 
आत्मा की गायिका दोते हुए भी महादेवी जी जीवन की 
च्याख्याता हैं। जीवन ओर मृत्यु के दो कूलों के भीतर व्यथा 
की सरिता बहाकर उन्होंने सनावन दिव्य गान को गुनगुनाथा 
है। न श्रेंमी मुक्ति चाहता है,न भक्त और न रहस्यवादी। ये: 
तीनों अनासक्त रहकर आसक्त रहते हैँ। उन्होंने जन्म और 
स्रृत्यु की डोरियों पर सघे सुख दुख्व की वानीर-तीलियों से थुने 
मूल पर अपने सुकुमार प्राश-जिशु को लोरी देकर मुजञाया है। 
' इससे कहीं डेत आ जाता है ऐसी आशा अ्रम है-- 
मैं(ऊर्मि विरल, के 
'तृछुज्ञ भ्रचल वह घिंद्वु अतल, 
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वॉँधे दोनों को में चल चल, 
थो रही हंत के लो कतव ! 
इस प्रकार असीम गगन में विहार करने वाल्ली आत्मा को 
इस विहगी ने हमारी धरित्री की धूलि को :मह्त्ता प्रदान की दै। 
उसकी इस ददार-झोर की तरत्नता का हम विस्मय ही नहीं स्नेह 
की दृष्टि से भी देखते हैं-- 
मेरे ओ विह्य से गान | 
नम अपरिमित में भत्ते शो पंथ का साथी सवैश, 
खोल का पर श्न्त है यह तृण करों का छाघु बसेरा ! 
ठुम उढ़ो ले घूलि का 
कंयशानसजल्ञ वरान ।| 
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कहीं भी पहुँचने के लिए एक मांगे को आवश्यकता दोतो दे । 
गीता में जो वहा गया है कि किसी भी रूप में उपासना घी 
की उपासना है वह अधिकार भेद को लेकर। कोई कर्म 
द्वारा उसे प्राप्त करना चाहवा है, कोई उपासना ( भक्ति ) द्वारा 
* और कोई ज्ञान के पथ का पथिक बलकर । जिसकी बुद्धि जितनी 
विकसित होती है वह अपनी साधमा के लिए उतने द्वी सूचम पथ 
की अहण करता है। कस से उपासना का पथ श्रेष्ठ दै और 
उपासना से ज्ञान का। भक्ति और ज्ञान के समथकों में अपने 
छापने पक्ष की भर ध्ठता सिद्ध फरने के लिए अजाड़ेचालों को सो 
ललकारें उठती रहती है। एक ओर अमरणीत में निगुण के 
सम्बन्ध में सूरदास जी की गोपियों के चुटीले व्यंग्य ओर पैने 
तक देखिए दूसरी ओर स्वामी विद्यारस्य जी की इस उक्ति पर 
ध्यान दीजिए कि पथ तो ज्ञान का ही है पर अन्य मार्गों से 
उपासना की यदि श्र छता है तो उसी प्रकार की जैसे भूखे मरने 
से भीख मॉगना अच्छा है । 
महादेवी जी ने अपने लिए ज्ञान का सृह्ष्मतम पथ घुना दै। 
कर्म का पथ चुनकर जैसे यज्ञादि क्रियाओं में फेंसना 
पड़ता है, उपासना का पथ प्रहण कर जैसे सूर्तिपूजा को खीकार 
करना पड़ता है उसी प्रकार ज्ञान मार्ग में आध्यात्मिक पिपासा की 
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शांति के ज्षिए चिंतव-पद्धति का सहारा लेना पड़ता है। चिंतन के 
किए शुद्ध सन और तिसत्त बुद्धि की आवश्यकता होतो है। 

यह बहुत बड़े सम्तोष की बात है कि सहादेवी ली के 
काव्य में सन्तों भोर सूफियों की भाँति हठयोग की क्रियाओं के 
झूखे वर्णन नहीं पाए जादे ओर ते उन विचित्र-विचित्र सामवाले 
ज्ञोकों के बर्णुन्न ही पाए जाते हैं. जिनके दर्शन कबीर को अपने 
अंतर से हुए थे | इससे उनकी रचनाएं शुद्ध काव्य के अन्तर्गत रही 
है। कदविन्नी ने जो अपने लिए ह्वाव का पथ चुना है. वह शुष्क 
हान का पथ तहीं है। जब हप उन्हें ब्रह्म की धपासिका या 
प्रेमिका कहते हैं तब इस शब्दों में यह कह चुके होते हैं कि उनका 
सस्तिक ज्ञान की ओर मुका रहने पर भी हृदय उपासकों की सी 
आदर ता लिए हुए है। 

महादेवी जी दे भपनी साधना का जो आदशे घुता है वह 
अहुत ऊँचा और श्रेयस्कर है। वह है हिसगिरि। हिमगिरि की 
इढ़ता, राग-द्वीवता और सबसे अधिक द्याह्रेता अपती समता 
नहीं रखती । वह व्यक्तिगत रूप से उदास्लीन रहकर खंसार का 
कल्याण करवा है। न तो प्रभात की स्वणे-वर्णों कोम्त् किरणों 
उसके चारो ओर बिखरी रहने पर उसके हृदय को आकर्षित कर 
खकती हैं ओर न घोर वाद करता भ्रयंकर वजपात उप्तके शीश 
को भुका सकता है। बढ अपनी समाधि में युग-युग से लीन है। 
पर उसके पत्थर हृदय से धाराएँ फूटकर संखार के ताप का 
शमन करती और प्यार बुझाती हैं। हिमगिरि को यह दुहरी 
भमद्दानता है। सुख दुःख से इसी प्रकार प्रभावित न द्ोकर अपने 
आँसुओं से संसार के ताप को सींचते की कामना कवयित्री ने की . 
'है। जैसा “अतीत के चलचित्र” से पता चलता दे केवल अपनी 
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हद भरी गीली रचनाओं से ही वे हमारे सूखे ऋठोर सन को 
कोमल और रस-जिक्त नहीं कर रहीं, विश्व-सेवा का सक्रिय पथ' 
भी उन्होंने बहुत पहिल्े से पकड़ रखा है । 
महादेवी जी का सागे क्‍योंकि विवेक का सांग है अतः 
प्रतिमा अल्पबुद्धीनाम! दाल्ली उक्ति का अनुमोद्न-सा करते हुए 
उन्होंने स्थूल् पूजा की अनावश्यकता समझी है। यद्द उनको बहुत 
बड़ी उदारता है कि उन्दोने अपनी वात की पुष्ठि भें खंडनात्मक 
दुब्न त्ति को गंध नहीं आने दी | मूत्ति पूजा में जिन बाह्य उपकरणों 
की आवश्यकता होती है उन्हें अपने शरीर में ही दिखा दिया है। 
इस सन्द्रि में सभी का प्रवेश है, यह साम्रग्मी सभी को सुलभ 
है, प्रियतम के दशेन यहाँ सभी छो हों सकते हैं, यह उपासना 
-अतिक्षण चलती रहती है-- 
क्या पूजा क्या अचंन रे ! 
उस असोम का सुन्दर मन्दिर मेरा लघुतम जीवन रे ! 
भेरी श्वासें करती रहतीं नित प्रिय का अभिनव्दन रे ! 
पदरन को धोने उमड़े आते लोचन में जल-कण रे! 
अक्षत पुलकिंत रोम भधुर मेरी पीड़ा का चन्दन रे! 
स्नेह मरा जलता है मिलमिल सेंस यह दीपक-मन रे ! 
मेरे इय के तारक में नव उत्पल का उत्मीलन रे'! 
धूप बने उड़ते रहते हैं प्रतिपत्न मेरे स्पन्दन रे | 
प्रिय प्रिय जपते अंधर ताल देता पत्चकों का नतन रे ! 
इस कठिन खाधतना मार्ग को स्वीकार करने पर बुद्धि जेदे 
, जैसे चितन की- गहराई में उतरती है वैसे वैधे ही आत्मा के 
रहस्यों'कछो खोलती जाती है। इस सस्व॒न्ध में रश्मि! 'नीरजा', 
“सांध्यगीतः और 'दीपशिज्ला? को प्रथम रचनाएँ ध्याव से पढ़ने 
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थोग्य हैं। उनमें अपने काव्य भ्रन्थों को प्रारम्भ करने से पहले 
महादेवी जी ने साधना-पर की उस दूरी का परिचय दिया है. 
जहों वे एक विशेष काल मे पहुँच गई हैं। रश्मि! की प्रथम: 
दचना को ही लीजिए। 


चुभते ही तेरा अरुण बान | 
बहते कब कने से फरूढ फूट; 
मधु के मिक्रे से सजल गान ! 

इन कबकरश्मियों में अथाह, 

लेता हिलोर तम-सिश्चु जाग; 

बुदू बुढू से बह चलते अपार, 

उससें बिहंगों के मधुर राग; 
बनती प्रवाल का झुदुल कूल, 
जो छ्लितिज-रेख थी कुहरस्ल्ान ! 

नवकुन्द-कुसुम से मेघ, पुद्, 

बन गए इंद्रधनुषी वितान; 

दे मु कलियों की चटक, ताल, 

हिम-विंदहु नवाती तरल प्राण; ! 
धो स्वणुप्रात में 'तिमिर गात, 
दुदराते अलि निशि-मूक तान£। 

सौरभ का फ्रेला केश-माल, 

करतीं सभीर परियाँ विहार; 

गीली केसर-मद . झुमन्‍्कूम, 

पीते विवली के नव कुमार; 
ममर का मसधुसंगीत छेड़-- 
देते हैँ हिल पक्चषव शअजान ; 
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फैला अपने मद स्वप्तपख 
उढ़ गई नींदनिशि क्षित्तिजवार; 
अधखुले दृ॒गों के कंज कोष--- 
पर छाया विस्पति का खुमार; 


“रंग रहा दृदय ले श्रभ, हास, 
यह चठुर चितेरा सुधि विहान ! 


वैसे इस रचना में प्रभाव का एक चित्र भंकित 
किया गया है । सामान्य रूप से तो किरणों का. अन्धकार, 
शितिज, बादलों आदि पर प्रभाव दिखाया गया है और नींद 
के टूटने पर कलियों के चटकने, ओस-विदु के जृत्य करने, औरों 
के गू जने, पत्लवों की ममेर-ध्वनि फूटने, वायु में गन्ध भरने, 
कमलों के खुलने आदि की चचचों है| पर पूरी रचना में एक 
जाध्यात्मिक स्थिति का सी वर्णन है । रश्मि? से चात्पय ज्ञान की 
किरण का भी है। प्रकृति-पक्ष को हटाकर देखते हैं तो और ही 
अथ पंक्तियों के शब्द-शब्द से खुल पड़ता है। योगाभ्यास 
करते-करते योगी लोग जिस स्थिति का अनुभव करते हैं उस 
स्थिति को महादेवीजी ने चिंतन से प्राप्त किया। हृदय में ज्ञान 
के वाण के चुभते ही शरीर का रोम-रोम आनन्द का अनुभव 
करने कगा | आगे ज्ञान के प्रकाश में अज्ञान के समुद्र के घुलने, 
भीठी वासनाओं के बहने, मलिन हंदय के प्रकाशित होने, 
सात्विक भावों के उस रम में रंगने, नवीन भावों पर ज्ञान के 
शासन होने, अज्ञान की रजनी में सोने वाले मन के उस प्रकाश 
में स्नान कर बह्य-प्रस के गीत गुनगुनाने, चेतना के ज्ञान के रख 
में सराबोर होने और सांसारिक सुख के स्व्॒नों के विज्ञीन होने की- 
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शाथा है। इस रचता सें सबसे अधिक ध्यान देते योग्य जो. 
पंक्तियाँ हैं दे हैं>* 
प्रधखुले दगों के कंज कोष पर छाया विंस्यृति का खुमार | 
कहता पड़ता है कि सहादेवीजी ने यहीं कया, कहों 
सी अपनी अधुसति पर संदेह करने का भवकाश नहीं दिया। 
पूर्णशशान सहसा फ़िसी को नहीं हो जाता। ज्ञान के नयत-कत 
खुलते खुलते द्वो खुलते हैं। अठः अपने पूर्ण स्वरूप की विष्टृति 
थोड़ी-बहुत बनी रहती है।इस सुधि से क्लि आत्मा परमाव्मा 
की प्रयप्ती है हृदय में दास और रुददत दोनों मर जाते हैं--हास 
तो अपने परिचय की सह्तता के कारण और अंछू इसलिए हि 
हम श्वने दिन व्यतोत होने पर भो यह सुधि साथ ऊ क्यों नहीं 
ट्ठु 
रँग रहा हृदय ले अश्रु हवस, 
यह चतुर चितेरा सुधि विह्दन ! ' 
“श्मि? की रचताओं के- दीघे-पय को पार कर हब दस 
तीरजए के प्रारम्भ में पहुँचते हैं तब हमें वे इस स्थिति में मिलतो 
हैं कि एक्त ओर अपने कठोर पथ को अपने आँसुओं से जहाँ 
उन्होंने निरन्दर कोमल बनाया है वहाँ अपने अनाधक्त निममशन्न 
हुदय के सम्बन्ध में भी उन्हें, यह घोषणा करने का उचित गे 
प्राप्त है कि-- 
इसमें न पंक का चिंह शेष 
इसमें न ठश्रवा वलिल लेश 
इसको ने जगाती सधुप भीर | 
यदि हृदय से काम्रनाएँ थो दी हैं, यदि संसार का वेभव 
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इसमें आकष ण॒ उत्पन्त नहीं कर सकता, यदि यह विश्वासबातो 
सांसारिक प्रेमियों की बतावटो गुनगुनाइट सुनने को विल्कृद 
उत्सुक नही है तो क्या जड़ द्वोगया हे ! नहीं। किछी ओर के 
लिए उपयुक्त बताया जारहा है। “नोरजा? इसी को परिचायिका ह्दे। 
'स्वध्यगीतः तक पहुँचते पहुँचते उन्रको निः्ठा एकदम हंढ़ होमई 
है--.आू व आज वना स्टृति का चल छण | वहाँ उनके भावों भें 
कुछ अधिक गम्धीरता अ' गई है। - योवनराल को प्रतीक्षा में 
पराजित होते २६ने पर भी एक प्रकार की अहस्भावना रहती है 
कि अब नही तो किसी न किसी दिन प्र सपान्न दित्रश होकर 
आेंगा। इस प्रकार की अहम्भावता 'वीरजा' के गीतों तक है। 
ज्रांध्यगीत' में यह अमिसान विनय में परिवर्तित होता प्रतीत 
होता है | प्रथम रचना में दी सांध्यग्गव के साथ जोबन की 
शकता स्थापित करते हुए कहा गया है-- 
उतरो अब पलकों में पाहुन | 


'सांध्यगीतः की रचनाएँ एक मिलनोस्कंठिता नायिका के हृदय 
से निरखत विहल गीत-निमोर है-- 
पायेय मुझे सुधि मधुर एक 
है विरह-पंथ सूना अपार । 
फिर कौन कह रहा है सुना 
अब तक मेरा अमितार नहीं ! 
यद्यपि मिज्ञन अभी दूर दै, पर 'सांध्यगीतः की अन्तिम 
रखना में निराशा के इस घोर अन्धकार के बीच झान्त्ना को 
“किरण का धर धत्षा प्रकाश अवश्य विद्यमान है-- ' 


तिमिर में वे पद-चिह्न मिले । 
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इन पद-चिह्ों को पाकर प्रेम के आलोक में महादेवी जी काः 
साहस बहुत बढ़ चत्ना है, जिसकी हृढ़ता का परिचय 'दीपशिखा? 
के गीतों से वारम्बार सिल्रता है। आँसुओं के भीतर से, कॉँटों के 
ऊपर होकर, चिनगारियों को मुट्ठी में मरकर, पतकर कोसहकर, 
अन्धकार को जीतकर, अग्तिपथ को पार कर, प्रतय से होड़ लगा 
फर यह साधिका अपने गन्तव्य स्थान की ओर बढ़ी चली जा रही' 
है--अपने चरणों की गति पर जिल्ले अटल विश्वास है, दुया- 
सिक्षा जैसी बरतु से जो कोसों दूर आगतो है, निरन्तर चलना हो 
जिसका लक्ष्य है ओर अपने हृदय की बात को जो अभी पूर्ण 
छूप से नहीं कह पाई-- 

पर न मैं श्रप. तक व्यथा का छुन्द (अन्तिम गा जुक़ी हूँ । 


प्र क्ष्न्र 


टुःखबाद 


अन्य आशक्षेपों की भाँति आलोचकों जोर सामान्य पाठकों 

जे मद्ददेवी ली की रचनाओं पर सबसे बड़ा आक्षेप यह किया 

कि वे पीड़ा के ही गीव गाती रहती हैं। उनकी पोड़ा-भावना के ' 

आधार पर ही किसी किसी पुस्तक में 'ठुखिया कवियों को टोली? 

का व्यंग्यभरा नाप्रकरण संस्कार हुआ । यह पीड़ा, जिसके कारण 

-उनके कवि-जीवन को उपद्दास-भरी दृष्टि ले देखा गया महादेवी 
जी को इतनी प्रिय क्यों हुई 


प्रेम का जीवन बदलना का जीवन है। इस सम्बन्ध में 
लौकिक जीवन और आध्यात्मिक जीवन में स्थूल्न दृष्टि से कोई 
अन्तर नहीं है। सामान्य जीवन सें जिस प्रकार एक भ्रेसी और 
एक प्रेम-पात्र होता है, उसी प्रकार उठे हुए जीवन में एक 'मीरा? 
ओर एक “गिरघर नागर, 'एक कपीर! और एक साहिब, एक 
“महादेवी? और एक “चिर सुन्दर” होता है। लोकिक प्रेस व्यापार 
में प्रेमी और प्रेमिका आध्यात्मिक प्रेंस-व्यापार से कम पीड़ा 
का अनुभव करते होंगे यह तो निम्यपूर्वेक नही कहा जा सकता। 
जअजभाषा के एक कवि ने जाके लगे सोई जाने व्यथा! का अतुभव- 
जन्य अक्षाल्य तके उपस्थित कर पर पीर में कोड उपहास करे ना? 
फी विनय की है। वैसे तो लोकिक जीवन से दी पीड़ा अभिशाप 
बनकर आती है, पर रहस्यवादी का एक और दुर्भाग्य है। उसका 
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प्रियतम निराकार ऋोर अत्क्ष्य है। पीड़ा के पथ को पार करने 
यर भी महादेवो उमिला की भाँति लक्ष्मण से मिल नहीं सकतीं; 
गोपा की भाँति गौतम के दशव कर नहीं सकतीं, लैज्ञा की भाँति 
अपना अस्तित्व खाए बिना मजसूँ से घुल्न-मित्न नहीं सकतीं | 
त्लोंकिक प्रेम में विरह काज्ञ की एक सीसा है। हो सकता है. कि 
यह सीसा जीवस-व्यापिती हूं; | पर इससे भागे यह नहीं बढ़ती [ 
अपने पिछले जन्म का किसो को स्मरण नही रहता | रह्द्यवादो 
पर दुह्दरी चोट पड़ती है। एक तो वह अपने प्रियतम की धु धली- 
सी मलक देख पाता है भोर दूसरे वह जन्म्-जन्मांतर को प्रेंस- 
बेंदूता का अनुभव करता है। अतः उसकी पीड़ा का .पारावार 
नहीं । सच तो यह है कि वह अपनी सर्मश्त पीड़ा और व्याकुलता 
को व्यक्त नहीं कर सकता । महाएेवी जी ने फिर भी बहुत संयम 
से काम लिया है। विरदह का इतना त्षम्बा-चोड़ा वणेन करने पर 
भी इतने संयम से काम लेने वाला हिन्दी मे एक भी सम-सांस- 
थिक कवि नहीं है -- 
मेरी अभ्राहें सोती हैं 
इन झोठों की चोटों में। 
पीड़ा की.उलचि का कारण है प्रिय का दशन । प्रथम दर्शन 
का थामा! में ऋवयित्री ने तीन-चार स्थलों पर संकेतमात्र किया 
है। परन्तु इन चार-पॉच गोतों में भी इस दशेन-संकेत तक 
श्वने से पहले चार मुख्य चात पाई जाती हूँ। पदहिलली वात है 
अक्ति के रस्थ हृश्य और उसमे प्रेस-व्यापार के दर्शन जैसे: 
कलिका से बसनन्‍्त और रजसी से सुधाकर की छेड़-छाड़; दूसरी : 
बात दै प्रकृति की वस्तुओं में व्याप्त एक विषाद का वातावरण 
जिसमें मे मलीला को सफल्नता नहीं मिलती जेध्े लद्ष्यों का पं द्रमा 
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को छूने के लिए मचलकर उठना और चढ से टकराकर लौट 
आना; तीसरी वात है मद्दादेबी के दृद्य का प्रकृति दर्शन से 
मुख्ध होना और चौथी वात है उनका अण्ने हृदय में एक प्रकार 
के अभाव का अनुभव करना । इस चारों ०२ यदि विचार करें तो 
ग्रेमोड़व के लिए एक मनोवैज्ञानिक ऋम . की उपलब्धि होती है । 
कवि भी एक संसारी जीव है. अतः प्रारम्भ में प्रकृति की छवि 
से उसका आकृष्ट होना अत्यन्त स्वाभाविक है। प्रकृति के जीवन 
पर दृष्टि डालने से जो प्रेमलीला के दृश्य सामने आए हैं दे 
कवि के हृदय की सोती भें स-सावना को जगाने के लिए उद्दीपन 
का काम करते हैं, जौर उत्तदा लक्ष्य ठीक बैठते दी मद्दादेवी अपने 
अन्तर में एक प्रकार के अभावे का अनुभव करने कगती हैं । 
ठीक ऐसे समय जब उनका हृदय किसी फा स्वागत करने के लिए 
उत्सुक हो उठा भोर उपयुक्त वन चुका तब कोई धुँघली-सी 
ऋजक दिखाकर और चुपचाप मानस को जकड़ू कर चला जाता 
है--चला जाता है चिरकाल के लिए अवदेलना करके ! इस 
असफलता फा संकेत भी प्रकृति ने पहिल्त से हो कर दिया था । 
पीड़ा को अहण करने का परिणाम यह हुआ कि छुख का 
जीवन नष्ट दोगया । लोकिक-सुख सवप्त हो गया | लौकिक सुख * 
की हानि जैसे सबको अखरती।है बैसे ही थोड़ी बहुत महादेवीजी 
को भी अखरी है। जिस मानस में उल्लास और न जाने किन 
किन आशाओं का वास था उसमें रुदन समा गया, जिस प्याली 
में सस्ती को सद्रि भरी थी उसे पीड़ा से भर दिया गया। इस 
पीड़ा की गहराई को सापने का कोई सानदण्ड नहीं है ! मद्दादेवी 
जी को जब कोई बात कहनी होती है तथ वे प्रकृति की ओर 
अपनी दृष्टि उठाती हैं।.पर क्‍या शी पुष्प, आहेँ भरता पवन, .. 
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विषाद-बद्ना संध्या, रोते सेघ उनके हृदय की पीड़ा के परिमाण 
को व्यक्त कर सकेगे ? कहपना कीजिए उस नव-बधू की जिसकी 
ज्ञाज के बोल भी नहीं खुले थे कि उसका निष्ठुर पति उसे सदेव 
को त्याग कर चल्मा गया-> 
एन ललचाई पलकों पर 
पहसा था' जब पीड़ा का, 
साम्राज्य भुके दे डाला 
उस चितदन ने पीढ़ा का । 
उस सोने के बपने को 
देखे कितने युग यीते, 
आंखों के कोष हुए हैं 
भोत्री बरसा कर शौते | 
अतः पीड़ा आरोपित नहीं है, आई है। और वह अपनाई 
इसलिए गई है कि “प्रिय” की दी हुईं है। इसीलिए वह मधुर भी 
हुई-“मधुर छुककी होगए सब मधुर प्रिय की भावना ले |” पर तकी- 
शील बुद्धि को सन्तोष हो तब न ! अतः उनके गीतो में कहीं-कहीं 
पीढ़ा भी भाव-पमिश्रित चितन का एक थिषय है । 
इसके लिए भद्दादेबी जी ने पीश का सुख-पक्ष भी स्पष्ट 
फिया है और उसकी महा भी दृढ़ स्वर से घापित की है। प्रेस 
की पीड़ा अन्य अभावों के दुःख से इस बात में विल्यक्षण है कि 
बह जलाकर भी शोतलता प्रदान करती है। पीड़ा को उन्होंने 
मधुमय, सधुर, मधु-मांदरा की धार तथा चन्द्न-सी कहा है। 
' थे विशेषण भावावैश में नहों निऊक्रे। पीड़ा की आननन्‍्द- 
विधायिनी शक्ति को प्रत्यक्ष करने के लिए उन्दोंने यह तर्क 
उपस्थित फिया है कि त्रह्म को छूने का अथे है मिट जाना। सोक्ष 
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अस्तित्व की हानि है। प्रेम का आतंन्दर एसी समय तक. उठाया 
जा सकता है जब तक अत्तित्व है। अतः प्रेस की पीड़ा से भर 
अस्तित्व दी सदा, बना रहे इसी में आनन्द है। एक गीत में 
+अमरों के लोक को उन्होंने इसीलिए ठुकरा दिया है कि उससें 
: विदना? नहीं है। वेदगा की महत्ता तीन कारणों से है। वेदना- 
अन्तःकरण शो शुद्ध करती है; वह हमें प्रिय के अधिक निकट 
खींचती है और रबय॑ उस प्रियतम की शोभा इसी में है कि 
जिसके लिए कोई वेदना का अनुसव करने वाला हो। सोना तप 
कर ही उम्ज्वल होता है। हृदय भी प्रेम में जितना तपता है 
उतना निखरता है। जल जैसे घुम्रन फी-रज् को धो देता है उसी 
भकार आँसू सी मन-सुमन के वासनात्मक मैज्ञ को धो डाजते हैं, 
यह कौन नहीं जानता ? दुःख की सूत्र सांलारिक ममता का 
विनाश होकर अत्नौकिक प्रम की जाभा अंतर में फूटती है 
जिसकी पुकार इस विश्वनियंता के हृदय को भी विह्ल कर 
डालती है। प्राणी का सबसे बड़ा पुदषाथ आत्मा-परमात्मा का 
मिलन द्वी तो है। महादेवी जी इतने से ही संतुष्ट नहीं होतीं । 
अनीषियों का कहना है यदि चह न द्वोता तो कुछ न होता |? 
सहादेवी प्रेम के अभिसान से भ्रर कर कहती हैं, “तुम्हें गये 
किस बात का है ! यदि मैं तुम्हें प्रेम न करेंदी तो तुम्हें कोई 
जानता तक नहीं ।” इससे पता चल्ना कि जो प्रेम करता है वह 
भी मानो एक बहुत बढ़ा अहसान करता है--- ९ 
चिंता क्या है दे निर्मम 
बुक जाये दीपक मेरा; - 
हो जायेगा तेरा ही 
वीड़ा का राज्य अ्रेषेरा 


दुःखबाद 


महादेवी जी की पीड़ा-सावना पर एक आक्षेप किया जा 
सकता है। कितना ही बड़ा साधक हो उसकी अन्तिम अभिल्लाषा 
होती है साध्य के एकाकार होने क्री । उस दशा में पीड़ा शांत 
हो जानी चाहिये। साधन हितना ही भूल्यवान हो साध्य का 
स्थान नहीं क्षे घकता | यदि सभी प्रमरियों की साँति महादेवी इस 
लिणुय पर पहुँची हैं कि प्रियतम तक पहुँचने का मागे पीड़ा के 
भीतर से गया है -पथ में बिखर शूल, बुला जाते क्‍यों दूर 
अकेले--तो कोई अस्वाभाविक बात नहीं । पर पथ पार कर लेने 
पर सी कॉटों को कल्तेजे से चिपटाए रखने की, पीड़ा के पहले को' 
न छोड़ने की हठ कैसी है? प्रत्येक आलोचक पूछता है ऐसी 
बाद वे केसे कहती हैं ? ! 
पर शेष नहीं होगी यह, 
मेरे प्रायों की क्ोड़ा। 
छुमको पीढ़ा में हू ढ़ा, 
घुम में दंढ्न॑गी पीड़ा। 
ये पंकियाँ उनकी सबसे प्रथम कृति नीहारः की हैं.। उस 
समय हृदय का घाव हरा था। ऐसी अवस्था सें प्रत्येक चोट 
खाए प्रेमी को ऐसा लगा करता है मानो उसके दुःख का कभी 
अन्त नहीं होगा, ऐसा लगा करता है मानो जो पीड़ा आज उसे 
मिली है वह टृष्टि के प्रारम्भ से न क्रिसी को प्रिज्षी और न 
भविष्य में किसी को मिलेगी | यदि उसका चश्श चल्ते तो अपनी 
इस पीड़ा की भाथा को वह समुद्र की एक एक लहर पर, 
म्स्थल के एक एक रज्ञकण पर, प्रथ्वी के एक एक ठण पर, 
गगन के एक एक उडुगन पर अक्लित कर आवे। यही पीड़ा प्रिय 
की स्मृति को तीज्रता भदान करती हुई उससे मिलादी भी है, अतः 
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चुसरी बात कतक्ञता के उप आदेश का परिचग्र देती दे जिससे 
कवीर ने कहा था--“शुद गोविन्द दोनों . खड़े का के लागू पराय, 
'बलिदारी गुर आपने! गोविन्द दिये मिलाय ,” ऋृतज्ञता की अति 
बी ऐसी भादता कर्भी-कभी उठती 5। अन्तिम पीझ शब्द का 
जथ है 'पीड़ामय हृदय ।! जिसके लिए इतनी पीड़ा सही है 
उस निष्ठुर के हृदय में भी कभी दई उठता है वा नहीं यह जानने 
की कामना भी अत्यन्त स्वाभाविक है। जिल पीढ़ा ने महा।देवी 
जी को उस निठुर से मित्ाया है, उसकी प्राप्ति पर वे अपने साथ 
उपकार करने वाला को भूल जाये इतनी अक्लत्तक्ष महादेवी जी 
नहीं हैं । पर लक्ष्य तुम” द्वो है, पीढ़ा नहीं । 


उस समय से अब तक यद्यपि उनकी अवसाद-भावना की 
छाया पर भाह्वाद की किरण-रेखाएँ पड़ती रहो हैं, पर जो मान- 
सिक स्थिति इन पंक्तियों में व्यक्त हुईं है उप्तमें बहुत कम कमी 
आई है। महादेवी जी ने म्रक्ति की कामना कभी प्रकट नहीं की । 
वे चिर-साधिका बनी रहना पसन्द करती हैं। 'चिर बटोही मैं”, 
“भाती तम की मुक्ति नहीं','प्यात ही जीवन!, 'चिनगारी का पी मधुरस? 
आदि खण्डब्पंक्तियों से यह वात रपष्ट है। उनका हृदय कुछ इस 
अकार का बना हुआ दै कि उसमें मिलन की तीज्र आकांक्षा तो दे, 
पर निकट पहुँचकर जिसे प्यार करता है उसे छूते से उरता है-- 
(क)  रंगमय है देव दूरी 
छू तुम्हें रह जायगी 
यह चित्रमय क्लीड़ा अधूरी 
है दूर रहकर खेलना पर मन न मेरा मानता है। 
ईख)  विरइ कायुग मिलन का पल; 
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मधुर जड़े दो पलक चल, 
एकता इनकी विमिर, दूरी खिलाती झप शतदल । 


सीचे की पंक्तियाँ पेखिये--- 
ठुम भानस में गंस जाओ 
छिप दुख की अवश ठन से 
मैं तुम्हें हूं ढ़ने के मिस 
परिचित होलूँ कण-कण से 
रिश्टिप? की यह रचना पूरी पढ़ने थोग्य दै। इससे क्ामताओं 
की तृप्ति से असन्तोष भर अतृप्ति से शेप प्रकृद किया गया है। 
'कृप्ति का अर्थ है रक्षना, अदुप्ति का अथ है गति; तृप्ति का अर्थ है 
सिद्रा, अतृप्ि का अथे है जागरण; तृप्ति का अथ है सृध्यु, अठृप्ति 
का अर्थ है जीवन । धुख की चिए पूर्ति यही है उठ मधु से फिर जाये 
अन |? अतृप्ति की यह प्र सिक्का इसी से पीड़ा क्ली ओर सुड़ी है। 
अपर की पंक्ति में ज्ञारी लोग जैसे ब्रह्म का निवास अन्तर में बत- 
जाते हैं बैसे दी कवयित्री ने उनका अपने अन्तर में आहान किया 
है। केवल एक अंतर कर दिया है। ज्ञानो लोग मन पर जहाँ माया 
का भावरण मानते हैं वहाँ शुद्ध चेतन पर दुःख का आवरण माना 
जया है। माया 'परिणामी? है नित्य नहीं। अतः माया के आव- 
रण को भेरती हुई साधक्रकी दृष्टि सायापतति तक पहुँचती है 
और इस बीच वह यह नहीं है? 'यह भी नहीं है! जानती हुई 
: आया के मिथ्या स्वरूप से परिचय प्राप्त कर लेती है। माया फिर 
नहीं सताती । इसी प्रकार प्रिययम को कतलक पाने से पहिले इस 
-छुःखमय संसार के स्वरूप का पूर्ण ज्ञान भी महादेवी जी को आप 
वे आप हो जायगा यदि उनका सुदए दुःख के आवरण 
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के पीछे छिप गया तो। इससे लाभ यह होगा कि इस दुःखमय 
जगत की ममता फिर न सता पायेगी। जय की ममता के दुःस्क 
को आध्यात्मिक पीड़ा से एकद्स मिन्‍न समझना चाहिय, क्योंकि: . 
जहाँ मिलन-स्थल् आता है वहाँ वे एकदम 'चोफन्नी होकर कठोर 
होजाती हैं-- ..., 
(भर) ठुम अभर प्रतीक्षा! ते मैं _ 
एग विरह-पथिक का घीमा | 
झाते जाते मिट जाऊँ 
प्रारऊँन पन्‍थ की सीमा। 
 (आ) वह सुना हास तेरा 
अंक भर घनसार-सा 
. छड़ जायगा अस्तित्व मेरा | 
ऐसी हठीली साधिका का पीड़ा से सहज छुटकारा नहीं' 
हो सकता | एक ओर पीढ़ा वी साधना स्वीकार करने पर और 
दूसरी ओर साधना के डननन्द में ही मग्न रहने पर उनकीः 
पंक्तियों में पीड़ा साधना होते हुए भी साध्य-सी बन बैठी है। 
(झ) खोज ही चिर प्राप्ति का बर, - 
. साधना ही सिद्धि सुन्दर | 
(आ) श्रलि विरद के पंथ में मैं तो न इति श्रथ मानी री 
(३) मैं चिर पथिक देदना का लिए यास | 
परन्तु ऐसे जितने भी भाव उनके काब्यों में बिखरे पढ़े हैं 
वे बेवल साधना काल दी दृद मानसिक स्थिति को व्यक्त करने- 
के लिए ही हैं। अप्रनी साधना में वे निश्चल हैं, इनका फेबल- 
इतना ही वात्पय है। पर साधना सिद्धि के लिए ही स्वीकार थी 
जाती है यह सिद्ध 5रना अब कठिन नहीं दोगा । दीपक फा काम 
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| परन्तु उसफ्े जलने की एक अवधि है। कैसी हो 
अंध-तम-पूरित दिशा हो, सो! भितता ही प्रदत्त हो वठे, पर 
ऋर अंधकार को इस समय तक छीतना ही पड़ेया जब 
बह अपनी तो को प्रभात के प्रसश-चरणों में प्रणव होकर 
छीन करते का अदउर म याणे । दोपशिख। के गीर्ता में साधना 
ले प्रे[र॒> 


| से लेकर सिद्धि की प्राप्ति तक को स्थितियों 
इ्एष्ठता से देख सकते हैं । 
(६) दीप मेरे बल शअ्नक्ृमम्पित 
घइल अचंचल ! 
(२) यह मंदिर का दीप इसे वीरव जजञने दो | 
जद तक लोटे दिन की हलचल, 


तब ठक्क यह जागेगा प्रतिपल, 
दूद ताक छा इसे प्रमाती तक चलने दो | 
(३) खोल कर जो दीप के हग 
कह पथा पिया में बढ़ा प्रयाँ 
देख भमधूमित् उसे करते निशा की ताँठ जगमग ! 
दवा मे जरा कहता वही 
पो थाम अ्नंत्रिम ढल चुका है [ 


(४) पुजारी दीप कहीं सोता है| 
विद्रुम के रथ पर आता दिन 
जब भोंठी को रेशु उदड़ाता, 
उतठकी स्मिति का आदि, अंत इसके दय का होता है | 
(५) दीप सी मैं! 
था रही झविसम मिट सिठ, 
इ््श्घ 


दुःखबाद 


त्वजन और समीप सी मैं ! 
(६) शेषयामा थामिनी मेरा निकट निवोण ! 
(७) उजल है कितना सबेरा ! 
कल्पना निज देखकर साकार होते, 
झोौर उसमें प्राण का संचार होते, 
सी गया रख दूलिका दीपक चितेरा ! 
इस प्रकार जिस बेदना को संभालना उन्हें एक दिस कठित 
हो गया था, जिसके अतिरिक्त एक दिन उन्हें ओर कुछ दिखाई 
ही नहीं देता था, जिसे छोड़कर जीवित रहना वे कठिन सममतती 
थीं, उसी वेदना को विदा करने की वेज्ला अब आ पहुँची है। 
पीड़ा को विदा करते खम्य उन्हें बड़ो पीड़ा होगी, यह हम 
जानते है, पर विदा तो उसे करना हो होगा--दँसकर अथवा रो- 
कर, क्योंकि अब मिशा समाप्त हो गई है ओर-- 


वूलिका रख सो गया दीपक-चित्तेरा !_ 
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काध्य में प्रियानप्रियतम के सम्बन्ध को माधुय भाव कहते 
हैं। भगवान फो साधकों ते अनेक रूपों में देखा हे। कहीं पिता 
के, कही माता के, कहीं स्वामी के, कहीं सखा के, कहीं प्रियतमा 
के घोर कहीं प्रियतत्र के सम्बन्ध से प्रा ले उन्‍हें पुकारा है | 
इन सम्बन्धों सें किस्ती के साथ श्रेष्ठ, किसी के श्रेष्ठकर और 
किसी के श्रेष्ठतम हम नहीं जोड़ सकते। भगवान भाव के भूखे 
हैं, वे उसकी संज्ा की ओर ध्यान नहीं देते। फिर भी यह कहने 
फी इच्छा दोती दे छि उन्हें प्रियतम कहने में आत्मा को जो 
अनिवंचनीय आनन्द श्राप्त द्ोता है वद और कुछ कद्ने में नहीं । 
अन्य सम्बोधनों में कुछ ते छुछ मर्यादा का ध्यान रखना पड़ता, 
है। वहाँ आत्मा पूर्यरूप से अपने की उद़ेल नहीं पाती | 
प्रेम में गोषियों के प्रेम को आदशे मात्रा गया है। 
यह वात .ज्ब भागवत के एक कथा-बाचक से मैंने पढ़िले- 
पहल घुनी वो समझ में न भाई | में प्रायः सोचा करता था कि 
पति-पत्नी के प्रेम में जो माधुये और निग्चितता है उससे प्रेमी 
प्रेमिका के प्रेम में कहाँ श्रप्ठता है ? एक द्न,मथुरा के एक छोठे' 
दे घर सें वैठा हुआ था | एक रिक्रंड चजा। भाषा खाधारण थी। 
गायों के खर में विशेष लोच न था, पर उसे बार-बार झुनने 
पर भी ठप्ति न हुईं। कृष्ण की पटरानियाँ इस बात पर चहुंतः 
असंतुष्ट थीं कि उसके हर प्रकार की असाधारण सेवा करने पर 


१२० 


साधुये भाव 


भी इष्ए बार-बार राघा का नाम लेने लगते हैं। एक बार नारद 
आए तो घनसे भी यद्दी शिकायत हुई । ठीक उसी समय ऐसा: 
हुआ कि कृष्ण के धर में मयंकर शूत्ञ उठा जिसका शमन किसी 
उपचार से न हा सका। राज्यों के प्राण ओठों पर भागए | कृष्णा: 
बोले--“/ नारद, कोई स्त्री यदि अपने पैर का ओंगूठा घोकर मुम्े 
पिला दे तो पीड़ा का शमन संभवत: दो जाय।” नारद ने रुक्मिणी 
सत्यभामा आदि की ओर देखा। सभी बोलीं, “नारद चढ़े मस- 
मंजस की वात है | कोई अन्य उपाय फरो। यद अधम हमसे 
ले होगा । तुम हमें नरक का भागी बनादा चादते हो ।? कृष्ण : 
कराइते हुए कहने क्गे, “नारद, भेरा मु दर तो बात करने का नहीं * 
है, पर प्राण कंठ में आ रहे हैं | एक “बार राधा के पास तो और 
हो भाभो | शायद्‌ "*“*१९ नारद ब्रज में आकर राघासे मिल्ते 
और घबराकर सारा सन्देश कट्दा । राधा ने ओेगूठे का जल देते 
हुए कहा, “नारद ? उस छलिया के सम्बन्ध में बहुत सी वादें 
कहने की साथ बहुत दिन से थी, पर तुम शीघ्रता करो, कुसमय 
है। कहना राधा, कृष्ण के लिए एक नरक तो क्या करोड़ों नरकों 
की भयंकर यातनाओं से नहीं घवराती और प्रेम के लिए वह 
अधघेमे भी कर सकती है।” उस सांध्यकाल में अद्दीर की उस 
बालिका के सामने सयोदा की गरिमा कुछ द्वीकी, और इतफी 
छगी। प्रेम भें जात्मा को राधा ही घनने की क्‍या आवश्यकता 
है यह उस समय समझ से आया। सद्दादेवी जी ने अत्यन्द- 
बिह्वलता की अवस्था सें एक स्थान पर कहा भी दै-- 
आकुलता ही आज हु 
होगई तनन्‍्मय राधा 
सद्दादेबी जी साधु भाव को दपाप्तिका हैं। उन्होंने बक्षः 
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जो प्रियतस के रूप से देखा है। सच पूछा जाय तो यह सम्बन्ध 
उसके सम्बन्ध में हसलिए थोर सी स्वाभाविक्ष लगता है क्ि 
उसका सन सी सारी का सच है| पुरुष को सी सारो क्ा सत सिन्न 
सकता है जैसे 'दीणा' और 'पह्चवः के पन्‍्द को । पर चारी का 
सा सद सिलना और तारी का हो मन होना हो बातें हैं. | पंच जी 
ने उस आदरण को आाज उतार क्षर फेंक दिया। भाध्पा में लिग- 
भेद न होते हुए भी उसके मनिवास-सवान शरोर का छुद्ध ऐज 
अभाव है कि छाव्य में पुरुष का लो बनना छुछ देपा दी विविश्र 
लगता है जैसे थियेटर में लड़कों का ख्ोन्‍्पान्न होता । पंचजी ते 
“धह्चद! में सोन-तिमंत्रण कविता की पंक्ति 'शत्य शब्या में भमित 
अपार छुडती जब मैं आकुल प्राय” के स्थाव पर 'पल्लविती! में 
जुड्ादा दद में श्राकुल प्राण! कर दिया। इसी प्रकार वहीं फह 
सकती” के स्थान पर 'नहीं कह उकता? बोलने लगे। अपयते पोरुष 
का ज्ञान उन्हें देर स्रे हुआ, पर हुआ। पहिल्ले कबीर आदि से 
जैसे हमें मीरा का अपने उपास्य को प्रियतम कहना प्रिय क्गता 
है उसी प्रकार आधुनिक कवियों के प्रियवत्ता बतने से कवयित्री 
-महादेथी का प्रियवमा बनना हमें अधिक संगत प्रतीत होता है। 
अपने प्रेमपान्न के ज्ञिए मदहादेवी जी का सामान्य ओर प्रिय 


सम्बोधन तो 'प्रियः ही है, पर ओर सी बहुत से नामों से वे उन्हें 
युकारती हैं। कमी वे उनके रूप का ध्याव कर 'हुन्दरा अथवा 
धंचर सन्दरा कहती हूँ, कभी उनके खिंचाव और उत्तकत से 
डालने का ध्यान कर उन्हें 'निठुए निर्मम! निर्वोद्ि' बवत्नावी हू । 
ड्दव में भाहान करते समय अतिथि” या पाहुन! कहती हूँ । 

करुणामय” अथवा 'करुणेश! शब्द का दो भावों में प्रयोग करती 
डे कही करुणा दिश्वाने के समय शब्द का वाच्य्राय क्षेक्र बोर कहीं 
+२ 
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फरुणाहीचता को प्रत्यक्ष करने के लिये व्यंग्य से इस शब्द का- 
प्रयोग हुआ है। इसी प्रकार अत्यधिक आदरपूचक देव” इह्द 
का जहाँ उन्होंने प्रयोग किया है. वहाँ उन्हें, तटरथ देख अभि- 
मानो! भी कहा है। वे!, तुम” ओर तू! परवतामों का प्रयोग भी 
सिस्म भिन्न दृष्टिरोशों ले उनके लिए हुआ है। जत्र दूसरों को 
उनका परिचय देवा द्ोता है तो वि! कहनों हैं ओर जब उबछे 
बातचीत करने के हंग से ब्रोलतो हैं. तो तुम! ऋहतो हैं। यह 
बिल्केश घरेलू ढ़ है। जब किपो बाहर के आदमी को परिचय 
देना होता है तो हमारी प्रियाएं कइनी हैं, “दे कहीं बाहर गए हैं। 
जब अकेले में वातचीव करतों हैँ तो पूडती हैं, “ठुप्त अब्र तक 
कहाँ रहे जी १” 'तू!, दिरए शब्दों का प्रयोग भो उत्तकी रचनाओं 
में है। ये 'तः ओर 'ेरा? प्रत्येक स्थान पर विरस्कारवाच नहों 
हैं। तेरा या तेरी से सम्बन्धित वत्तु जहाँ तिरस्कार का वियय है 
चदाँ इस शब्द का प्रयोग इस अथ में है जैप्े--'ऐसा देरा लोक, 
चैंदना नहीं, नहीं जिसमें श्रवताद! या क्या श्रमरों का लोक मिलेगा 
सैरी करुणा का उपहार !! कहीं कहीं मद्दाकरुणामय, महासुधस।* 
सय, महामहिमासय जानकर तु! या तिरे! कह दिया है, वहाँ 
किसी प्रकार के प्रम-सस्बन्ध की विज्ञप्ति नहीं है, केवल उसकी 
शक्ति और बेभव की स्वोकृति है। पर कद्ठी-कहों एक ही रचनों 
में तुम” कइने के उपरान्त प्र साविक्य के का रण -ऐसी दशा में 
जब सल्ञाज्ञान कम रहता दे--तिरा? ओर दिरो? शब्द अनायाध 
'निकत् गये हैं जैसे- 

घुम मुझ में प्रिय फिर परिचय किया ] 

तेरा अघर विश्ुम्ब्ित प्याला, 

तेरी ही स्मितिमिश्चित हाला, 


श्श्ड 
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तेश ऐ मानस अधुशाल्रा, 
फिर पूछ उ्यों मेरे साफ़ 
देते हो मधुमय विषमय दया! 
इस प्रेस ध्यापार से सापत्य-इष्यौ-जनित कलह को स्थान 
नहीं है। फष्ण का स्थुल शंरीर नहीं है जिस पर अधिकार जमाने 
के लिए आपस में कगड़ा हो | किसके घर रहे, किससे हँखे बोले 
किसपी मपुए्रे' की और किसके कल्तेजे सें आग लगाई ऐसी बुरी 
बातों का यहाँ प्रसह् ही वहीं उठता। यहाँ प्रेसपात्र का ऐसा 
रवरूप है जिसकी सभी प्रमिफाएँ भापस में सपत्नियाँ नहीं 
कह लाती, नहाँ अगणित प्रेसिवएँ होने पर भी भ्रेस के बठवारे 
के लिए तू-तू मैं-में नहीं होती । इससे प्रम-व्यापार की विविधता 
नूतनता, जटिलता और रगीनी तो मिट गई, पर साथ दी प्र स- 
पात्र का इधर-उधर खिंचा फिरना, अपने दोषों, छुटिलताओं और 
अपराधों पर शड्डित द्दीभा भी लुप्त दो गया। वैसे हमें तो गंभीर 
प्रस-व्यापार से गोपियों की सी वृद्ध छेड़-छाड़ की प्र मलीला 
अधिक आकर्षक क्षणती है। मद्दादेवी जी के परम में कोई पिकट 
बाधा न होने से किसी घिफट उत्साह के, जो प्रस का प्राण है 
दशेन नहीं दोते । साग उत्साह केवल इसी बात में समाहित दो 
गया है कि उनका मिलन-पथ असीस है । उनकी कोई श्रतिदृन्द्िनी 
न होने से एलकी रचनाभों में विनोद फा भी एक प्रकार से एकद्स 
अभ्ाब है। थिना विनोद के प्र म बहुत फीका लगता है । नीदार! 
में एक वार प्रेमधात्र को 7्र5ति से छेड़छाड़ करते देखा था और 
रस 'छलना पर थे ड़ो घौंकी भी थीं, पर भागे चलकर प्रकृति फो 
उन्होंने बगल में ले लिया | अपनी ओर से भी वे किसी भक्रार का; 
द्वास-प रिहाप नहीं करती । कोई मीठी चुटकी नहीं क्ेतीं। इतनी 
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स'घुर्य भाव॑ 
आम्मीर-हृदया वे क्‍यों हैं ? क्या इस गम्भीरता को वे कुछ कम 
'नहीं कर सकतीं ? _ 
यह प्रेम एक-पक्तीय अधिक है।इघर से जिस प्रेम और 
पजिस पीड़ा का प्रद्शान हुआ है उस ओर, से नहीं। दुघर कोई 
सीत्र दत्त चल, तीखी व्याकुज्ञता और गेहरी उत्कठा का अभाव है । 
शक रो रहा है, एक सो रहा है। कहना ही पड़ा-- 
तुम्हारी बीन ही में बज रहे ई बेसुरे सब तार![ 
मेरी साँस में आरोह, 
उर अ्रवरोह का संवार, 
आयों में रही घिर घूमती चिर मूब्छेना सुकुमार !_ 
चिवबन ज्वलित दीएक गान, 
इग में सजल मेघ-मलार, 
अभिनव मधुर उज्ज्वल स्वृ्त शतशत राग के शृक्षार ! 
सम हर निमिष, प्रतिपम वाल, 
जीवन अमर स्वर॒विस्तार, 
मिटती लदरियों ने रच दिए कितने अमिद संसार ! 
ठुम अपनी मिला लो बीन, 
भर लो डेंगलियों में प्यार, 
घुल कर करण लय में तरत्न विद्यत की बदे रकार | 
इस प्रेम-लीला के कई सोत्रान हैं जिन्हें दृ॒प दशंन, जिभूति 
ओर सोंद्य-वर्णन, विरह तथा मिलन कह सकते हैं। दर्शन से 
मुग्घता और कसक का वरणणन 'नीदारः के प्रारम्प्त में ही सिल्ञता 
है। इसके पश्चात्‌ के पल दीघे बिरह के पल हैं. पर बीच बीच में 
प्रकृति में उनकी माँडी मिंलती है ओर ऐस्ता.आभ्रास भी मिलता 
रहता है क्लि कोई स्पष्ट न पुकार कर बुलाता रहया, विशेष आकार 


श्स्ण 


साघुये साव 


थे न आकर आँखों मे चका्चोध भरता रहता और पकड़ में ने 
छाप भी गुदगुदाता रहता है। विरद्द भें आन्‍्दरिक पीढ़ा ओर 
उस पीड़ा के वाह्म लक्षणों के बहुत माधिक और घट घशणेन 
'याम है सिलते है। सुधिसात् से शरीर की गति छुछ् से कुछ: 
हो जाती है। कंपन, रोमांच और अश्न सात्विकों ने बहुत कुछ. 
छिपाने पर भी सारा भेद खोल दिया-- 


(अर) पुलक पुछुक उर, सिहर सिंहर तन 

आज नयत श्ञाते क्यों मर सर १--चीश्जा 
(आग) मंजरित नदल महु देह डाल, 

खिल खिल उठता चव पुलकजाल, 


मधुकन सा छुलका नयन नीर। 
घुल घुल' जाता यह हिम दुराव, 
का गा उठते चिर मूक भाव, 
श्लि सिहर सिहर उठता शरीर ।रश्मि 

सौंदय का शंगार से बहुत गहरा संबंध है। यह ठीछ है. 
कि दिखाना बच्चों का नहीं होता। प्रेम करने वाला कपड़ों को 
महत्ता नहीं देता और वर्यामूषण से असुन्दर को सुन्दर नहीं 
बनाया जा सकता | पर झूब्डार से सुन्दर सुन्द्रतर हो जाता है 
और प्रेमी भी 5स दशा में अधिक आकष्ण का अनुभव करता 
है। रावण की मृत्यु के उपरांत सीताजी 'कृस तनु सीस जठा इक 
वेनी! की दशा में ही जा सकती थीं पर उन्हें भी बहु प्रकार 
भूषण पहिराये? गए। साकेत में लक्ष्मण के लौटने पर उर्मिला के 
लाना करते रहने पर भी सखी ने उसे सुसज्जित कर दी दिया है।. 
प्रिलन की दत्परता में ख्द्भार न करना अमंगल का दही सूचक 
नहीं है, दरिद्रता और उत्साइनद्वीनता, असभ्यता ओर फूइड्पन: 
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माघुये सोच 
का सी परिचायक है! प्रकृति को वो देखो समाग्रस की. उत्कंठा' 
में उसने अपने आपको और अपने घर को कैसा सुसब्जित कियाः 
है ? स्थान लिपा-पुता, दीपक जज्ले हुए, संगीत का आयोजन 
और स्वयं भीतर बाहर से प्रसन्न पर कैसी शर्माज्ञी बत गई दै !. 
- हिम-दनात कर्लियों पर] जलाए 
जुगनुओं ने दीप - से; 
ले मधु -पराग समोर ने 
बन - पर्ष दिए; हैं लीव से; 
गाती कमल के वच्च में 
मधु गीत मतवाली अलिन १ 
महादेवी का मन भी आज छुछ और प्रकार का हो उठा- 
है, पर शज्ञार के लिए वे जिन वस्तुओं छो चुनती हैं उनकी आप 
कल्पना भी नहीं कर सकते । माघुय-भाव की उपासिका में इतना - 
संयम ९ 
आज्लार कर ले री सननि-- 


वू स्वप्न-सुमनों से सजा तन 
बिरह का उपहार ले; 
अगशित युगों को प्यास का 
अब नयन अंजन सार ले! हे 
- झलि ! मिलन-गीत बने मनोरम 
नूपुरों की मद्रि ध्वनि ! 
जददाँ शज्ञार लौकिक वजाभूषणों से सम्बन्ध रखता है वहाँ 
भी पूरी सात्विकतु एवं विलक्षण सुरुचि का- मद्देवी जीने 
परिचय दिया है। जगत- तपोवन में पल्ली इस आध्यात्मिक. 
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साछुये साथ 


आउंतला के शरीर को सुघज्निद करने वाली आवश्यक चत्तुओं 
“की पूर्ति प्रकृति के उपादानों से होती है-- 


जाने किस घीवन फ्ी सुधि ले 
लएरादी जाती सधुन्वयार। 
रद्धित कर दे यद शिथयिल चरण से नव झशोक का गणराग | 
सेरे मण्डन फ्रों ज्ञाज मधुर ला रजनीगन्धा का पराप | 
यूथी की मीलिव फलियों से 
अलि दे मेरी कबरी सवार । 
-बाटल के सुरमभिद रख्डों से रज् दे हिम-सा उज्ज्वल हुकूल | 
गुष दे रशना में अ्लि-शुब्जन से पूरित करते वकुल फूल। 
रजनी से अंजन माँग सजनि 
दे मेरे अलसित नयन सार। 


रूढ़ि का पालन करने के लिए बेसे पत्र-तेखन की चचो भी 
सहादेवी जी के गीतों में एकाघ स्थल पर है। प्रणय-पथ सें एक 
दूसरे से दूर होने पर भी दम जो पन्नों के द्वारा एक दूसरे के 
याप्त रहते हैं. उसमें एक विचित्र ही प्रकार का कसक भरा साधुय 
रहता है। निरन्तर निकट रहने पर भी जो बातें हमारे प्राणों की 
शुह्दा में ही विज्ञीन रहती हैं, अधरों तक नहीं आ पातो, चे पत्रों 
में सहज स्वीकआरोक्तियाँ बन कर इभर पड़ती हैं। तब हम कितने 
घुल्कित होते है, कितने विकल | परन्तु रहस्यवाद के क्षेत्र में पत्रों 
का चह मूल्य नहीं रह जाता जो सामान्य प्रेस-मार्ग की निधि दे । 
कारण यह है कि वहाँ प्रियतम की कल्पना बहुत कुछ अपने अंतर 
झ होती है। भतः दूरी-की साथकऋता फे छिनते ही पत्रों की सारी 
सम्मोहन-शक्ति ज्ञीण हो जाती है। कबीर और मीरा फी भाँति 
श्श्प ; ५ 


साधुवे भाव 
महारैवी जी को भी इसी से संतोष का बद्दी पुराना स्वर दुड़र ने 


पट्टा है -- 
अलि कहाँ संदेश भेजू 


है| 
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प्रिंव मुर्झी में खोग्या अब 
इसी झखाव चा यह लोकअनतरति 


पीतम पादी जब लिख , जब कोई हीय दिद्ेठ ! 
तन हैं, मन में, नन में, उनको क्या संदेस | 


3 


फिर भी यह लिश्वित है कि अण्ते हृदय में इनके रहने 
बात प्रेमी आचेश में ही कहता है। वियोग ज्ञक्ष में हारी समस्द 
विदयसे मावचाएँ एकन्र दोक्तर ऐपी केन्द्रित दो जादो हैं, र्ूवूति 
इतनी अधिक दीत्र हो जाती है कि प्र मासद छावारूप में हमारे 
चार्रो ओर निरंतर घूप्तता और अंपर में चरावर घुमड़वा प्रतोत 
होता है। अतः वह दूर कहाँ? पर इस मान सिक्त सामीप्य छो मप्ति 
की संज्ञा दो वहीं दी जा सकती ! प्राप्ति की ज्योत्त्या की सातक 


उ+4१ए९चा केक भीरोके 

तो वियोग के अग्नेपथ को पार ऋरते पर ही मित्तठी है। इसी से 

वियोग की शतशत ज्याद्ममालाओं में भी विरद्दी एक सधुर आशा 

- को लेकर जीवित रहता है। महादेबी जैसी गस्भीर-पोहा प्रश- 

यिली भी लाख वार उन्हें अपने अंतर सें अनुभव करते रहसे पर 

इस विह्ल प्रशत और पिहल जाता को पूछुने-अक््ट करने से 
नहीं वच सर्की-- 


रू रस 


ट्रक 
94६ 
|, 


माधुय भाव 


शरद कहो सन्देश है क्या £ 
जौर ज्वाल विशेष है क्‍या ! 
अग्नि-पथ के पार चंदन चांदनी का देश ऐ क्या ! 
+ य 


एक इंगेठ के लिए 
शतयार प्राण भचल छुकादै। 


अलिनन “तन कमल. 
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प्रणयानुभूति 

जैसे अतल्न सागर के हृदय से उठने वाली लहरों, सीमाहीन 
अवकाश के अन्तर से बहने वाली द्विलोरों, सूये के नयन-कोर 
से बरखने वाली किरणों ओर सुधानिधि के आनन से मरनेवाली 
रजतनरेखाओं की कोई सीमा नहीं, उस्री प्रकार मन के केन्द्र-विंदु 
स्रे उगने वात्नो भावनाओं की कोई मिति भो। विश्लेषण, ध्यनुमाच 
ओर अनुभव से इतना सिद्ध है कि इत चेतला-रश्मियों की छद्गम- 
चुत्ति किसी न किसी रूप सें आनन्द्सयो है। यह “आनन्द प्राणी 
के माज़स में स्नेदरस बनइर संख्यातीत लदर-दुद्बुद-आवत्तों में 
परिवर्तित हो जाता है। मातव का सन ही नहीं, वाह्म-छष्टि भी 
यही बात हुदराती है| कहीं उषा मुस्कँंराती, शतदल खिल्ते और 
सधुप मकरंद पान करते हैं; कहीं खग कूमते, पंख आक्राश-पथ 
मापते और फिर दिलान्त सें चांरा लेकर नीड़ों - की ओर लौट 
आते हैं; कहीं संध्या घिरती, ज्योत्स्ता फूटवी और कुमुदिनी खिल 
पड़ती है; कहीं मेघ घिरते, गजेन होता और मयूर नृत्य करते हैं; 
कहीं गिरिवर पिघलते, नदियाँ उमरड़तीं और समुद्र का हृदय 
भरता है; कहीं नयन मिल्नते, आकर्षण बढ़ता और प्रतीक्षा होती 
है; कहीं दीनता चरसदी, बरोतियाँ भीगती ओर सेचा-पथ रवोकार 
करना पड़ता है; कहीं स्वतंत्रता छिनती, देशानुराग जन्म लेता 
और भ्राणों फी माहुतियाँ दी जाती हैं। दवेष, कोघ यहाँ वक कि 
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प्रणयानुभूति 


हत्या तक के जो बहुत से ददाहरण सुनाई पढ़ते हैं उनके मूल 
झे भीयप्रायः प्रेम रहता है। 

प्रेत जीवन फी धबसे व्यापक बृत्ति है। प्रकृति और प्राणी- 
सात्र से झू था उठकर यही प्रेम जब इसके स्ष्ठा की ओर सुड़ 
जाता है तब वही लो किक से अलौकिक होकर एक अनिवेचतीय 
आनंद दी घठुभूति जगाता है। महादेवी भी की प्रणयानुभृति अलौ- 
किक है--अथोत्‌ प्रेम का वह मधुर संबंध जो भेमी और प्र भिका 
के सध्य चलता है, उनकी आत्मा ने केवल उस परम पुरुष से 
स्थापित किया है | इसके अतिरिक्त मत्त की वह ममता जो माता 
के हृदय क' विभ ति है, वह अनुराग जो बहिन के अन्तर में 
भाई के प्रति लह॒राता है, वह कदशा जो किसी भी दी पर 
अनायास अपने अंचल की शीतल छाया डालती है, वह सुग्बता 
जो प्राकृतिक दृश्यों में लीनता का कारण बनती है अन्यन्न प्रदर्शित 
हुईं है। कविताओं में तो थे एक प्रणयित्ती के रूप में ही दिखाई 
देती हैं; पर वे मा के रूप में, बहिन के रूप में, स्वामिनी और 
प्रकृति-प्रेमिका के रूप में भी अन्यतम हैं--यह उसके संस्मरणों के 
संकलनों अधोत्‌ 'अतीत के चलचित्र! और 'स्मृति की रेखाएँ? से 
जाना जा सकता दै। “चलसचित्रों! की चर्चा हम पहिल्ले कर चुके 
है। भव स्मृति को रेखाओं? की आत्मा में कॉकिये :-- 

१>मक्तिन और मेरे बीच में सेवक-स्थासी का सम्बन्ध है 
यह कहता कठिन है, क्योंकि ऐसा कोई स्वाप्ती नहीं दो सकता नो 
इच्छा होने पर भी सेवक को अपनी सेवा से दर्ट न सके और' 
छेपा कोई सेवक भी नहीं छुत गया जो स्वामी से चल्चे जाने का 
आदेश पाकर अचन्ञा से हँस दे । 

२--एक युग से अधिक समय की अवधि में मेरे पास एक: 


श्श्र 


प्रणयादुभू ते 


ही परिचारक, एक ही म्वाला, ए5 हों घोत्री और एक ही तंगिवाला 
रहा है। परिवतेत का दारण छत्यु के भतिरिक ओर छुब दो 
सकता है इसे नये जानते हैं. त में । 
३--तत् से मुन्मू की याईं हम तौ आज नैहरे जाबी कहकर 
प्रायः यहाँ पत्नी आती है। मेरा घर शपफा एम्मात्र नैदर है यह 
सोचकर मत व्यधित होने क्षगहा है । 
४-प्रत में सोचा अच्छा भाई पिल्ला है | बचपत में मुझे 
लोग चीनी कहकर चिहाय| करते थे। उ्न्देह होने लगा उस 
चिदाने से कोई तत्त्व भी रद्दा द्वोगा। भेरे पाप्त रुपया रहना ही 
कठिन है, अधिक रुगये की बची दो क्‍या ? पर कुछ अपने पास 
खो हूं कुकर और कुछ दूसरों से उधार लेकर मैंने चीनी के 
जाने का प्रबन्ध किया । वह जन्म का दुखियाश, साठ-पितृद्दोन 
और बहिन से बिछुड़ा हुआ चीनी भाई अपने समस्त स्नेह के 
एकमात्र आधार चीन में पहुँचने का थात्म-तोष पा गया है,इसका 
* कोई प्रभाण नहीं--पर मेरा मर्न यही कहता है.। 
५--पगर्मियोँ में जहाँ तहाँ फेंकी हुई आय की गुठली जब 
वर्षों में जम उगती है तब उप्तके पास्त मुझसे अधिक सत्तक मात्ती 
दूसरा नहीं रहता । घर के किसी कोने सें चिड़िया जब घोंसला 
बता लेती है तब उसे भुफसे अधिक सजग प्रहरी दूसरा नहीं 
मिल सक्षता । जिसका दूध लग जाने से आँख फ़ूठ जाती है चह् 
थूहर भी मेरे सयत्न लगाए आम के पाश्व में गन से सिर उठाए 
खड़ा रहता है [धेंसकर न निऋलने वाल्ले काँटों से जढ़ा हुआ 
भटकटेया सुनदरे रेशम के लच्छीं में ढके और उन्तल्े कोमल 


मोतियों से जड़े मक्का के भुट्टे , के निकट साधिकार आसन जमा 
क्षेता है। 
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इस प्रकार एक ओर आध्यात्मिक अन्वेषण और अलोकिक 
प्रणय-लीनता में अपनी सत्ता को अभी तक सामिमान बनाये 
रखने पर भी महादं वी जी ने दूसरी ओर अक्नृति की तुच्छ से तुच्छ 
चस्तु और समाज में 'छोटे! की संज्ञा पाने वाले भनाहत व्यक्तियों 
के सुख्र दुःख में अहर्निश जीवंत भाग क्ेकर अपने को झुला दिया 
है। वे फ़ेवल उन व्यक्तियों में से नहीं हैं जो कल्पना से भारतीय 
हाद्ाकार को चित्रित कर क्रान्ति या प्रगति के अग्नवृत कहलाते 
हैं, वरन्‌ उन सच्ची आत्माओं में से हैं ज्ञो शीत-धाम-वर्षो में 
अपने पैरो से घूमकर कोपड़ियों और परित्यक्त पथों पर अपनी 
आँखों से देखकर अनिवाये होने पर भी अपने स्वास्थ्य की चिंता 
न॑ करते हुए, अपने ही द्वा्थों से वास्तविक -द,नों और व्यथितों 
की सेवा करती फिरती हैं। एक दार्शनिक की आत्मा सें करुणा 
की ऐसी सजलता भरकर विधि ने जिस अपूर्व भारतीय 
भहिल्ा की सृष्टि की है उसके समान केवत वही प्रतीत होती 
हैं। इतना जानते हुए भी जो उन्हें हृदय से पत्तायनवादिनी कद्दते 
हैं वे कितने प्रभा्भ हैं। पत्रायत के सस्कार उनमें हैं ही नहीं । 
पर यदि कोई यह सोचता हो कि काव्य-सूष्टि भी कवि को उसी 
विषय पर करनी होगी जिसे वह या उसका दल चुनकर दे तक 
उप्तस्ते बड़ा अज्ञ और कोई नही दे । 


गीतों" का कथा-माग 
महादेवी जी के गीतों के मूल में एक क्षीण-्सी कथा-पारा 
बहती है। ये कविताएँ उन सुक्तकों से भिन्‍त कोटि की हैं मिनमें: 
एक छुन्द या रचना का दूसरे छुन्द या रचना से कोई सम्बन्ध 
नहीं द्वोता जैसे विद्ारी के दोहे या उर्दू की ग़ज़लें। जहाँ रुक्ति 
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अथवा स्थिति से शासित होने पर कवि कभी प्रेम, कभी प्रकृति; 
कभी समाज्ञ-सुधार और कभी देश-भक्ति पर लिखता है, वरह्दों.. 
उसकी कोई भी रचना निरपेक्ष दोतो है। आधुनिक हिन्दी” 
कवियों के बहुत से गीत-संकलन इसी कोटि के देँ। पर 'प्रसादः ” 
की आँधू! पुत्तिका एक भिन्नद्वी प्रकार की चस्तु है। उसके: 
छन्दों के तरल-मोती एक विशिष्ट प्रेंसि छा की निष्ठुरवा का अधि*- 
घेक करते हैं। महादेवी जी का अत्येक गीत वैसे अपने में पूरे: 
है, पर वह एक विस्तृत भाव-माला का पुष्प है, अतः उसे सापेक्ष: 
इृष्टि से देखता ही अधिक संगत होगा। उनकी रचनाओं को: 
सममने के लिए कप्त से कम दो बातों का ध्यान रखना चाहिए | 
पदिली बात तो यह कि उनके गोत उन्ज्बज्ञ मेंस के गोत हैं, 
अतः उनका उच्चारण करने के पूर्व 'फ्रॉयड! को हृदय से निकाल 
देना चाहिए। दूखरी बातज्यह है कि ये गोत एक दुध्तरे से 
संबंधित हैं। 'नीह्ाए' में आकर्षण और पीड़ा की अनुभूति, 
(रश्मि? में दाशेनिक सिद्धान्तों, 'नीरजा! में विरह-व्य्थां, सांघ्य- 
गीत! में आत्म-तोष और 'दीप-शिख? में साथना की गकिः 
का प्रतिपादन है। अतः जैधा अभी कहा है. क्रिखी भी मीत को 
बीच से उखाड़ कर पढ़ने की अपेक्षा उनके सभ्रां गीतों को एऋ 
बार पढ़कर उनकी कल्पना-भूमि और प्रणय-घारा को एक बार 
हृदयंगस कर लेना चाहिए। अच्छा - होता वे अपने गीतों के - 
शीषक दे देती । इससे उनके पाठकों को सुविधा दो ज्ञाती | पर , 
किसी भी कारण से यह- काये यदि उन्हें रुचिकर प्रतीत नहीं: 
हुआ तब उनके दाशेनिक विश्वाथ और अनुभूति संबंधी झुछ 
बातों को स्मरण रखता चाहिए । 

काल-सीमा-दीन अवकाश में कोई अनादि अनन्त सो रद्द 
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( तिष्किय ) था। एशाक्षीपत्त के भार से अकुल्लाऊर उम्नने अपनी 
कह्पता से रंगीत (सत्तू, रज, तम-मिश्ित ) स्वष्तों (जगत की 
दिश्िन्न वरतुओं ) की झृष्ठि की जिनका झद्भद, विद्ांस भौर 
ह्य सटनर थे लहरों के एमान उश्ी में होता रहता है । लहरें समुद्र 
हे हुए थी लेले एक विशेष आकार में दँवने से अपने को समुह 
से धित्त और दिमुक्त समझें भौर क्रिसी की भाकुत्न खोन्न में 
सिहरही, रहें, उसी प्रफार व्यापक चेतना जब ताप! हूपः में 
बंध गई तब अपने दो स-सीस समझने लगी और असीम के 
अमन्वेषण के लिए विह्न हो उठी | 

मैं दही हूँ! यह ज्ञान होने पर थी मैं उसमें घुल्ँ न, थोड़ी 
दूर बनी रहूँ, यह अभ्रीष्ठ हुआ, पर्योछ्ि मोक्ष, निवोण या लीन 
होने पर अपना अस्तित्व ही मिंठ जायगा ओर तब पेदना की 
सधुरता की उस अनुभूति का जो केवल एकाकार न द्वोने की. 
स्थिति भें ही संभव है, भान कैसे होगा ? इली से युग युग को 
विय्युक्त आत्मा दी व्यथा को व्यक्त करने की आकुलता और 
उसकी अभिव्यक्ति की अतिवेचनीय सधुरता के बीच दी महादेवी 
फा मन अभी तक अमर करता रहा है। इतनी सी कद्दानी 
कहंपनाओं के शत-शत रंगीन रूप घारण कर 'यामाः और 'दीप 
शिखा' में दुद्वराई गई है। 

.. संयक्ष 

प्रेस्न पर लेखनी चल्ाने वा्ते भायः सभी कवियों में कहीं न 
फही अश्चंयस आ गया है। इस सम्बन्ध में संस्कृत, फारसी, 
श्र॑ग्रेजी, बेंगला, उदू, हिन्दी सभी भाषाओं की एक सी दशा है। 
उदाहरण देकर उत्तजना उत्पन्त करना मुझे अभीष्ट नहीं, नहीं 
तो प्रत्येक भाषा के श्रेष्ठतम कवियों में यद दुबेलता दिखाई जा 
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सती है। मनुष्य अन्त में मजुष्य ही है, यहो कहकर सन्तोष 
करना पड़ता है। हिन्दी में महात्मा तुन्ततोदात दी एक ऐसे कवि 
-नित्ने जो प्रेस-्प्रखज्ञो का विय्ोद संयम के साथ कर गए। अत्येक 
सनोविकार अपने मूत् रूप मे अत्यन्त अविशपूर्ण होता है, यह 
सत्य है; पर ऐसी नरतता ओर आवेंश को महता मनोवैज्ञानिक 
के लिए हो तो हो, छवि के लिए तदी है। ऋत्रि को अपदी बात 
संयम के साथ कहनो चाहिए। क्रोध से मनुष्य जिय सम्रय भिह्ा 
पर से अपना शासन उठा छ्ेता हे, उतर समय वह अउने को 
कितना हो बड़ा वाग्वीर समकता दो, पर सुनने वाज्े इसे अशिष्ट 
और असबभ्य ही कहते हैं। यही क्रोच जन संयप्र के साथ व्यक्त 
दोता है, दब उपयुक्त हो चंहीं अधिक श्लो पत भी पनोत हांता है | 
यही दशा प्रत्येक मनोविकार को है। हिन्दी के आधुनिक कवियों 
ने यद्यपि रीति श्ाज्न को खज्ञरर-प्रियया ओर भशज्ञीलगा की प्रवि- 
क्रिया में अपनी रचनाओं की सष्टि की थी, पर उनमें सी मैथिली- 
शरण गुप्त जैसे एडाघ' कबि को छोड़ वासना की अभिव्यक्ति को 
फंसी नहीं रही। इधर जब से प्रमतिवाद ने जोर पहड़ा है तत्र से 
यधार्थवाद के नाम पर पूरो उग्बता और अश्लोज्ञवा कविता सें 
प्रवेश कर गई है। ऐदी परित्यितियों में ज्ोवित रहऋर और 
केव प्रेम पर निरंतर लिखने पर भी सहादेवी जी ने अपने 
अन्तर की जिस सात्विक्रता या संयप्र-वृत्ति का परिचय दिया है 
चह उनके व्यक्तिश्व की सहत्ता की परिचायक्र ही नहीं, काह्य- 
गरेसा की आधार-छतम्म मो है। 
एक आश्षेप - 
पंडित रामचन्द्र शुद्ध उनके शिष्यो अनुयात्रियों और प्रशंसकों; 
भगतिवाद के कवियों, समीक्षकों और समर्थकों तथा और भो 
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है साहित्य-प्र मियों ने अपना यह सत प्रकट किया है किः 
महादेवी जी अनुभवि के आधार पर नहीं, अनुमान के आवार 
पर लिखती हैं| आध्यात्मिक-चेतेना के पश्च॒ में तक के लिए संस्कृत 
के दाशेनिक ग्रंथ ओर प्रमाण के लिए प्राग्णेतिहासिक काल से 
लेकर अब तक ऋषियों ओर साधु-संतों की जीवनियाँ खुली पड़ी 
हैं। पर सम्राजवादी ऐसी बातों पर ध्यान देने ही क्यों लगे 
बहाँ तो शाक्ष” के नाम पर एक सात्र अथेशाल' या फ़िर 'काम- 
शाल्ष! है। मुझे पूर्ण आशक्ला है कि पश्चिम की अविकत घार- 
णाओं के आधार पर यदि समाजवाद ने इस देश में अपने पैर 
जसाए और उससे भारतीय परिस्थितिओं के अनुकूल परिवतत 
न हुए तो आगे के कुछ वर्ष घोर नास्तिकवाद के वर्ष हैं। ऐसी 
दशा से अध्यात्मवाद्‌ की रचनाओं के विपरीत प्रचार आवश्यक 
हो उठा है। कवि छोटै-मोदे आत्तेपों के प्रति उदासीन ही देखे 
गए हैं । पर कोई बात जब सीसा का अतिक्रमण कर जाती है: 
तब कवि भी छुछ कहने को विवश हो जाता है। उठे के प्रसिद्ध 
कवि गात्तिबः की ग्रज़लों पर जब यह आज्षेप किया गया कि केः 
अथददीन हैं तव उसने विर्शक्ति के शब्दों ये लिखा था:-« 


ने सताइश की तमन्‍ना न सिले की परवाह, 
गर नहीं ह मेरे अशआर में भानी न सदी !? 


इसी प्रकार मद्दादेवी के काव्य पर जो भआक्षेप किए गए हैँ. 
उनका शत्तर उन्होंने अपने ढज्ञ से काव्यन्मंथों की भूमिकाओं में 
देने का प्रयत्न विया है। पर अनुभूति को अयथाथता वाले 
सन्देद्द का समाधान उन्होंने काव्य के साध्यम से हो किया दै। 
पद्चिले वो लोगों की धारणा पर उन्हें आश्वर्य होता दै:-- 
शशे८ 


अशयाभूति 


जाने क्यों कहता हे कोई, 
मैं तम की उलमान में खोई ! 
मैं कय कण में ढाल रही अलि आँसू के मित्त प्यार किप्ली का ! 
मैं पलकों में पाल रही हूँ यह सपना सुकुमार किसो का! 
: “दीपशिखा 
पर जब इस बात को सुनते-सुनते कान पक्र उठते हैं तब प्रति-- 
प्रश्न-पद्धति पर उत्तर देती हुई प्रश्न करने वालों से अत्यंत सहज- 
भाव से अपने अनुभवों का कोई अन्य समाधान चाहती हैं :-- 


जो न प्रिय पहचान पाती! 
दौढ़ती क्यों प्रति शिरा में प्यास विद्यत सी तरल बन १ 
क्यों अचेतन रोम पाते चिर व्यथामय सजग जीवन? 
... किस लिए हर साँस तम से 
सजल दीपक-राग गाती ! 
चाँदनी के बादलों से स्वप्न फिर फ़िर घेस्ते क्‍यों १ 
मंदिर सौरम से सने क्षण दिवत-रात बिखरते क्यों! 
सजग स्मित क्यों चितवनों के 
- सुत्त प्रहरी को जगाती?१ 
कह्प-युग-्यापी विरह को एक सिंहरन में सभाले, 
शत़्वता भर तरल मोती से भधुर सुधि-दीप वाले, 
क्यों किसी के आगमन के 
शकुंन सनन्‍्दन में मनाती ? 
मेष में चिन्ह -विद्यत के गए, जो छोड़ प्रिययद, 
जो न उनकी चाप का मैं जानतो संदेश उन्मद, 


१३६ 


प्रणयानुभूति 


किसल्िए, परवस नयन में 
प्राण में चातक दंखती £ 
--दीपशिखा 
ओर इस पाध्म-विश्वास, संकल्प की हृदता एवं अदूठ पैये को 
दो देखिए | संत्वार में कितने साहित्यिक हैं ज्ञो अहं को ऐेपा 
अपहएीय बता कर इतनी सुंदर अधिव्यक्ति दे सकते हैं ! 
पंए ऐसे दो अषरिचित प्राण रहने दो अकेला | 
अत्य होंगे चरण इरे, 
कौर हू जो लोग्ते, दे झज़ को संक्रल्व सारे; 
इुखक्रती.. निर्माण-उन्मर, 
अह अमरता नापते पद, 
याँध देंगे अंक -« संखुति 
से तिमिर में स्वाएं - वेला १ 
दूसरी होगी कहानी, 
जत्य में जिसके मिंटे स्वर, धूलि में खोई निशानी; 
आज जिस पर प्रलय विस्मित, 
में लगाती चल रही नित, 
मोतियों की हाट औ 
चिनगारियों का एक मेला | 
हास का मधुदूत भेजो ; 
रोष की अमंगिमा परमार को चादे राहेनों ! 


ले मित्रेगा उर अचंचल, 
देदना - जल, स्वप्न-शतदल, 


$ 


बह ० 
०5 _ 
(६ 


प्रणयानुभूति 


जान लो वह मिलन-एकाकी 
विरह में है हुकेला: 
प्रंथ होने दो' ७३१७७ 


मनोदशाएँ 


प्रेम का ब्रिषय जितना रोच> है, उतना विचादार्पद, उतना 
ही विपम । प्रेम की दुश। में स्त्रियों केसा छद्युभव करती हैं, यह . 
सदा से मनुष्य की उत्सुकता का प्रधान विपय रद्दा है। नारी जो 
अनादि काल से मनुष्य के लिए पहेली बनी हुई है, उसके मूल में 
प्रमुख बात थद्द है कि वह पुरुष की अपेक्षा अधिक भाषमयी होदे 
हुए भी कहती कम है। फिर जिस प्रकार बह अनुभव करती हैः 
उसी अकार व्यक्त भी नहीं करती । कभी कभी तो बिल्छुल् उल्टी 
बात कहती और विपरीत भाचरण करती है। मनुष्य जो बाहरी 
व्यवहार को प्र:खता देता है और जल्दी दी सब कुछ जानना” 
चाहता है उसके सम्बन्ध में ऋात्त धारणाएँ बना लेता है। रित्रयों 
के हृदय की दहतचल का जो अधूरा ज्ञान हमें अभी तक भ्राप्त है 
उसका दूसरा कारण यह हे कि उस हृदय का विश्लेषक असी तक 
अधिकतर ४रूप-दृदय रहा है। नारी हृदय के प्र म्॒ का विश्लेषण 
ठीक से नारी-इृदय ही कर सकता है। साहत्य के क्षेत्र में स्त्री - 
लेखिकाओं की संख्या अभो तक बहुत ही नन्‍्यून रही है, इसी से 
यह काम अपूर ही पड़ा है । परिणाम यह होता है कि जियो के 
सम्बन्ध में हृदय के वहुत्त से विश्लेषण निजी धारणाओों के विक्त 
परिणाम-मान्र होते हैं। प्रभाए यह है कि इधर कवि ने अपना 
सारा जीवन दैवी-प्रेम की अनुभूति,में व्यदीत-कर दिया और उधर 
फ्रॉयड का अनुयायी अपने ही अनुमान लगाए चला जा रहा दै ! ' 
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प्रशयानुभूति 


प्रेम, क्योंकि अनुभूति-साप्य विषय है, अधः उसमें कोन 
अकेसना गहरा उतर गया है यह काव्य में उसकी अपनी अंतरदेशाओों 
ओर शरीर पर उनकी प्रतिक्रियाओं के चित्रण से जाना जा सकता 
है। आधुनिक हिन्दी कविता में व्यक्तिगत सुसन-दुःख से सम्बन्धित 
अनोविकारों के विश्लेषण और वर्णन की ओर बहुत ध्यान दियां 
गया है। इस दिशा में श्री जयशछुर प्रसाद को अत्यधिक सफलता 
मिली । मनोविकारों को मू्त रूप ऐने और उत्तके सूक्ष्म से पृक्षम 
सूत्रों तथा गहरे से गहरे पदल्षों को देखने-दिखाने में उन्हें विशेष 
आनन्द आता था। मदादेवी मनोभावों में डूबने के साथ दी साथ 
उनके का्यिक प्रतिबतेतों की सजीव मूर्तियों भी अत्यन्त कोशल 
से प्रस्तुत करती हैं। 
किशोरावस्था और यौवन के संगम के कुछ ऐसे वित्क्तण पत्र 
होते हैँ जो प्रत्येक बालिका के शरीर और मन में नवोन परिवर्तन 
उत्पन्न फरते हैं । उन परिवर्तेनों और अनुभूतियों का अर्थ उस 
समय चह मुग्धघा स्वयं नहीं समझ पाती | हिन्दी में रीति-काल के 
कवियों ने इस दशा के बढ़े मादक वर्णन किये हैं। प्राचीन 
भावषत्ञों में विधापति ने इस अवशध्या का चित्र खींचते खींचते रस 
फा सागर ही छदरा दिया है भावुक्त पुरुष ही प्रणय की इस भूमि 
फे दर्शन रख-लोलुपता की दृष्टि से करते कराते हैं या स्त्रियाँ भी 
ऐसा अनुभव करती हैं, यह में कभी-कभी सोचा करता था । 
आशा नहीं करता था फि मदादेवी जी भी किसी लजीज्ती मुग्धा 
-का चित्र खींचेंगी। सहसा एक दिन इस रचना पर दृष्टि पड़ी। 


सजनि तेरे इग बाल ! 
चकित से विस्मित से दंग बाल-- 
श्र 


प्रणयानुभूति 
आज खोये से आ्राते लौट, 


कहाँ अपनी चंचलता हार ! . 


झुकी जातीं पलक सुझुमार, 
कोॉनसे नव रहस्य के मार ह 
सरल तेरा झदु हांस! 
अकारण वह शैशव का हास-- 


बन गया कब केसे चुपचाप, 
लाज भीनी सी मदु मुस्कान 
तड़ित्‌ सी जो अ्रधरों की ओठ, 
ऋँक हो जाती अन्तर्ान ! 
समनि वे पद सुकुमार ! 
तरंगों से द्वुतपद झुकुमार-- 
सीखते क्यों चचल गति भूल, 
भरे मेघों की धीमी चाल! 
ठृषित कन-कन को क्यों अलि चूम, 
अबच्णय आभा सी देते ढाल! 


मुकुर से तेरे प्राण 
विश्व की निधि से तेरे प्राय-- 


छिंपाये से फिरते क्यों आज, 


ढ़िंठी भधुमय पौड़ा का न्यास ! 
सजल चितवन में ज्यों है हाल; 
अघर में क्यों संस्मित निश्वास ! 


--रश्मि 
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प्रणयानुभूति 


प्रेस द। पहिला ल९ण है अंदर में एक प्रकार की कोमतता 

का जग पड़ता | जहाँ जावष ण॒ ने जन्द लिया पहीं कि व्यक्ति 
मघुय्ता प्रिश्रव किसी शीतत्न विहृत्तत। का अत्यन्त तीत्र अनुभव 
करने लगता है। उत्त समय एक ले एक कोमल, एक से एक मधुर, 
एक से एक काव्यसयों भावनाएँ न जाने अन्तःसंज्ञा के किस स्तर 
के दद्गमस से उसड़कर जोठों तक आतो है जिनमें से कुछ व्यक्त 
हो जाती ओर छुछ सृक रहुद र पं सास्पद को इंगित को निहारती 
रहती हैं । उस समय इच्छा द्वोती है कि हमारे पास जो इछ है 
वह अपने नेही के चरणो पर न्योछाबर कर दें किसी प्रकार हम 
केवल उसकी एक सिन्रण चितवन ओर सघुर सुणिक्षन के अधि- 
कारी होसके । उसे प्रसन्‍्न देखने दी इच्छा भौर भी अनेक रूप 
घारण करती दै। उसमें से एक है अपने शरीर को उपयुक्त वेश- 
भूषासे संयुक्त करता । आगार, जो सन के उत्साह शोर आहाद 
का सूचक है,अपने ही को नहीं दूसरे को भी प्रसन्‍न करने के लिये 
क्या जाता है। यह सरस उदाहरण एक बार फिर उद्घुत करना 
बड़ रहा है :-- 

(१) लौकिक खूद्ार : *- 

रंजित कर दे यह शिथिल चरण ले नव अशोक का श्ररुण राम, 
मेरे मंडन को आज मधुर ला रजनीगंधा का पराग, 
यूथी की मीलित कलियो से 
झलि दे भेरी कवरी खसंवार। 
लहराती श्ाती मधु -बयार 
-- साध्यगीत 
(२ ) आध्यात्मिक झड्ार :-- ; 
शशि के दर्पण में देख देख, 


श््ट४ 


मरणयाबुभूति 


मैंने छुलक्नाये दिमिर केश 
ग्रंये चुन तारक-गरिजात्त; 
झवगु ठन कर किरणें अशेष 
क्यों शभ्राज रिक्का पाया उसको 
मेरा अमिनव शै गार नहीं ! 
“-स्राष्यगीत 
मंहादेवो ज्ञी के काव्य में दुःखपश्ष की प्रधानता है। उतका 
अधिकांश विरह-वेदुवा समन्वित है। इसी से उसमें आँसुओं 
के उल्लेख की प्रचुरता है। इच्छा होती है में मद्दादैवी को आँपुओं 
को देवी-महादेवो-कहूँ । उनके काव्य में प्रवाहित .पीड़ा-धारा 
में आंतरिक वृत्ति के देर तक निमग्त होते ही एक प्रकार की मनो- 
व्यथा का अनुभव पाठक-को होने लगता है। इन पंक्तियों को 
फिर देखिए १५-- 
पुलक पुलक उर, सिहर सिहर तन, 
भ्राज नयन आते क्‍यों भर भर | 
छकुच सलज खिलती शेफाली, 
झलतस मौलभी डाली डाली, 
बुनते नव प्रवाल छुजों में 
रजत श्याम तारों से जाली, 
शिभिल भदु पवन गिन गिन मघुरूण , 
हरसिगार . भरते हैं रूए भर! 
आज नयन आते क्‍यों भर मर १ 
--नीरजां 
ज्योत््त+ घोत वासंती निशा है। मलय-पवन वह रहा हैं। 
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प्रशयातुभृति 


लायिडा उद्यान में है। पुष्यों को भीनी गंव, समीर का रोमॉंप- 
कारी घशे और उजली पाँदनी का रम्य दृशेत उप्ड़े प्राण, तन 
ओर नयद में पाइक्ता मरक्षर संताहीवता का आंद्वान का रहे 
हैँ। झपरी दृष्टि जे देखने पर ये पंक्तियाँ मधुछतु की रजनी का 
सामान्य बुत सा प्रतोत द्ोोती हैं (पर कव्य्रित्री एक४क साँस 
में व ज्ञाने फितनो बातें सोच रही है ? शेफाली उप्तकी दी आँखों 
के सामने सकुचा रही है, लगा रही ४, खिल्ल रही है। उसे तो 
ऐसा अवसर कभी नहीं मिला कि किसी की समीपता प्राप्त करके 
वह भी एक पत्ष को सकुचा पाती, लज्ञा लेती, खिन्न उठती। 
सारा यौवन प्रतीक्षा में हो ढल गया, परत के सारे अप्माव आँधू 
बन कर ही बिखर गए, समस्त जीवन केवल सूनेपन में ही परि- 
वर्तिव हो गया । डाशी डाली पर मो जश्री आज अलसा कर शयन 
कर रही है। मधु-पचन का उसे मादक परप मिला है। इतने 
पर भी वह न अलसायेगी ? पर उप्चके जीवन में विद्यु तूरपशे तो 
बहुत दुर, दशव भो हुलभ हो उठा है। कभो होगा भी अथवा 
नही, इप्का ही अब क्या भरोसा है! कु'जों के नीचे मरते हर- 
सिंगार फी शब्या पर तम भर चाँदनी आरलिंगन-पोश में बढ़ 
पड़े हैँ। और यह मधु-पत्रत ! इसे देखो, इस क्लोभी ने इतने मधु 
का संचय किया है कि उसके भार से इससे चज्ना भी नहों जाता। 
पर कितना अग्ान, कितना तिथ्ठुर है अपना प्रेमी जो हृदय के 
मानस को सूखने देख रहा है और आता नहीं | अंदर भर उठता 

है, शरीर प्िहर उठवा है और ऑँपू को बूदेँ बरौनियों में उत्तक 

कर र६ जाती हैं। पर इससे लाभ ! सब व्यथ है! सब्र विषाद- 

पूर्ण ! मत्र सारहीन ! तिरद सत्य है | प्रज्ञा सत्र है! व्यथा 

सत्य है !!! 
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|] 


प्रथयानुभूदि 
चिंतन और साधना की दृष्टि से महादेवों जी को एडान्त; 
शोर निस्तन्धता और तम भत्यंत प्रिय हैं । धन्‍्मयता के लिए इन 
तीनों की स्थिति अनिवांय है। यद्यपि प्रत्येक आलोचक ने उनपर 
यह आशक्षेप किया है कि उनका काव्य कक्यना-प्रसूत है, पर उनकी _ 
कुछ रंचनाओं को ध्यान से पढ़ने पर यह आरोप मुझे सारदहीन 
अतोत होता है। मेरी यह घारणा है कि वे चुपचाप किसी प्रकार 
की साधना से लीन हैं। साधना के प्रकट होने पर उसकी शक्ति 
त्ञीण हो जाती है और सच्चा साधक यह चाहता भी नहीं कि बह 
_उसका प्रद्शन करे । अतः इस सम्बन्ध में उनसे कुछ जातना 
कठिन ही है। उनही “स्मृति की रेखाएँ! से प्रकट होता है कि उनको 
सबसे अधिक निकट से ज्ञानने का सौभाग्य 'भक्तिनः उपावि- 
धोरिणी उमकी किसी सेविका क्षो प्राप्त है। पर उसकी जैसी 
विद्या-बुद्धि है बद भो उस संस्मरण से प्रकट है ही | संस्मरणों से 
यह भी प्रत्यक्ष है कि रात के पल वे केवज्न सोने में नष्ट नहीं 
करती। कभी कभी तो जगते जगते प्रभाव हो जावा है। 'स्थृति की 
रेखाएँ? में एक स्थान पर उन्होंने शीवल्पादी पर आप्ीन्‌ 'योग- 
दशन! के अध्ययन की उचो की है। 'दीपशिखा के पाँचवें, तेईसवें, 
उन्तीसबं, वयात्ञीसव और पचासवें गीच किसी प्रकार भी काहय- 
: नि नहीं हो सकते। उनके परिणाम क्रियात्मक्ष ही हैं, नहीं तो अर्थ 
2; की संगति बेठ ही नहीं सकृतो! । इन्हीं सब बातों के आधार पर 
मेरा अनुमान है कि वे अपने एक्रान्त क्षणों में कमो-कमी उस 
लीनता को प्राप्त दवोतो हैं ज्ञो जोब का परम लक्ष्य और सिद्धि है। 
श्च्छा * 


| इस असीम तम में मिलकर 


मुझको पल मर सो जाने दो। . --नोहार 
2१४७. 


प्रणवाहुभूति 


सारण , 
कर्रणाप्य को भावा है 
तेम के परदे में आना। --नीह्ार 
किया ; 
मैं ग्राथ चुपा श्राई जातक, 
में आज मुला आई 'कोकिल), 
कंदकित 'भमोलश्री', ट्रसियाराँ 
रोके हैं अपने श्वास शिपिल  --साध्यगीत 
फ्नल्ल ३ 


मेरे नीरव मानस में 
वे धीरे घीरे श्राये ! “+नीहार 
पीछे निदेश कर चुके है कि मद्दादेवी जी के काव्य में मिलत 
के चित्र विरल हैं| (रश्मि! की एक रचना में वे अपने को उप 
शज्ञांत प्रियतम से घिरा पाती हैं। उस प्रफार के आभासों में 
श्रवण, नयत, धाण और सश सभी इन्द्रियों के थेडड़ी देर के 
लिए उृप्ति प्राप्त होती है :-- 
श्रवश - सुख-- 
तत्र बुला जाता मुझे उस पार जो 
दूर के तंगीत-सा वह कौन है ! 
नयम - सुख-- 
तब चमक जो लोॉचनों को मूँदता, 
तड़ित की मुस्कान में वह कोन है ! 
प्राण श्रौर सपशेसुख - 
सुरभि वन जो थपकियाँ देता मुझे 


श्प्ट्प 


प्रणयानुभूति 


नींद के उष्छूथास सा वह कौन है ! 
दीपशिखा/ में हमने, उनके दी मुख से छुना है कि “रात 
की पराजयरेख घोकर उषा ने क्िरण-भक्षत और हासनरोली' से 
खस्तिवाचन करते हुए उसका विजय-अभिषेक किया है। अब वे 
मिलन-मन्दिर में प्रवेश करने वाली हैं। उध नसे-कथा, उच्त समे- 


गाथा, उत्त रहस्थ-बाचो के छुछ स्व॒र दूसरों के कानों तक भी शीघ्र 
पहुँच पाएँगे ऐप्तो आाशा लिए हम बैठे हैं । 
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कला 


फिली छवि के फल्लात्मक होने के ज्षिए अनिवाये गुण तो यही 
है फि छोई छुफदि ऐो । पर छुकति दस किसे कहें यह विवादारपद 
हो घफ़्वा है। आादुक व्यक्ति सुकवि हो सकता है, शिक्षित व्यक्ति 
छुफणि हो सकता ६, अव्यास से सामान्य व्यक्ति सुकति हो सकता 
है भौर फेदल पाणी फे झनुप्रद या प्रतिमा के यक्ष पर, कोई व्यक्ति 
जमर दो सकता है। केवल भावुकता के बल पर, केवल शिक्षा के 
पत्ष प९, केवल अभ्यास के बढ पर, ओर केबल प्रतिभा के बल 
(पर खादित्य के इतिहासों में अपने नाम छोड़ जाने वाले कवि 
किसी भी देश और किसी भी समद्ध साहित्य में मित्र सकते हैं। 
प्रकृद्ति ऐसा अन्याय तो नद्दी करती कि जिसे प्रतिभा दे, उसे हृदय 
त दे, जिसे हृदय दे उसे शिक्षा प्राप्त करने का संयोग न दे ओर 
जिसने पुस्तकों का ढेर लगा दिया हो उसमें कहीं भी प्रतिभा की 
-साक्ञक न हो। पर प्रतिभा, भावुकता और विद्वता के संयोग का 
बरदान शताव्दियों में किसी तुलसो, किसी 2, , किप्ती 
जयशबूुर प्रसाद और किसी मद्दादेबी को मिल पाता है 
कल्ला-पक्ष अभिव्यक्ति-पक्ष है। पर अभिव्यक्ति की पंछुरियाँ 
खोलने के लिए उस्त बर्तु-पुमन के स्वरूप पर भी विचार करना 
आवश्यक द्योता है जिसकी वे पंखुरियाँ हैं। महादेवी के हृदय से 
निकज्े गीतों का आलंबन त्रद्म है जो स्वयं निर्विकार रहने पर भी 
सभी परिबर्तनों की भाश्रय-भम्ति है, ज्ञो इस विरादू विश्व के 
:१५० 


“भषन में अक्षक्ष्य रूप से बन्‍दी होकर समस्त प्रतिविंबों का 
आधार है, जिसमें शाम! रूप की प्रात हो रो है, जो 
अखिल सौंदर्य का अजस्र स्रोत है। प्रणय-निवेदन के लिये 
इससे ऊ ये, इससे स्थायो, इससे पुन्दर, इससे आकर्षक आलंबन 
को कल्पना भी नहीं हो सकती | जंच प्र मं करना ही है तो ऐसे 
रनेद्दी का सट्दारा क्यों न लिया जाय जो आत्मा की ऊँचा उठाये 
:जदना ही है तो ऐसे क्‍यों न जला जाय. जिससे निर्मल फोमल 
आत्ञोक फैफ्ते ! रोना ही है तो ऐसे क्‍यों न रोया जाय जो मन 
की मलषिनता को धो दे ! सौंद्योपासना करनी है. तो ऐसे सुन्दर 
से अनुराग क्‍यों न किया जाय जिसका रूप अक्षय हो? 
सहादेबी जी की कला का जन्म अक्षय सौंदर्य के मूल से, दिव्य 
श्रेस के भीतर से, अलौकिक प्रकाश को गुदा और पावन उम्बल 
आँतुओं के अन्तर से हुआ है। 

गीतों की परम्परा यों सीधी वेदों से स्थापित की जा सकती 
है, पर हमारी भाषा की अमराई में सबसे पहिले स्वर-संधान 
सेयिल-कोकिल विद्यापति ने किया। विद्यापति के पद मिथिला- 
नरेश के अंतःपुर को एक दिन शुजायमान करते ये, और आाज 
. भी उप्र भूमि में, अपने रस-वर्णेन के प्रभाव से सहस्र-सहसत 

कोकिल-फंटी बनिताओं द्वारा हाट, वाट, उत्घव और एकान्त 
में गाए जाते हैं। इस माधुये ने ही बंगाजियों के हृदय में यह 
क्षोभ उत्पन्न किया कि जिस प्रकार हो विद्यापति को मेँ गल्ञा-कति 
सिद्ध किया जाय। बंगाल के अनेक गण्यपान वेष्णव कवियों पर - 
इस 'अमिनव जयदेव का प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है । 
विद्यापति के पदों को गुनगुनाते ही मधुर कंपन की असंख्य 
विद्युत कष्टरियाँ स्रमस्त शिरा-ठपशिराओं में तीम्र गति से 


ह्ण्र 


कंत्ा 


अवाहित होने कगती हैं। पर विद्यापति की भमक्तिमातत्रा ने 
आधुर्य-भाव का आश्रय लेकर राधाकृष्ण, के एकान्तन्‍नीवन 
के जिस लीज्ञा-रस को इस पदों सें भरा उसका आंखादन स्थृल 
इृष्ठि वालों को कठिन पढ़ता है। यही कारण है कि विद्यापति 
को बहुतों ने घोर खूड़परी की संज्ञा द्वी। विद्यापति के उपरांत 
कबीर ने अपनी ख॑ परी संभाली और एच्ाग्रता की मरती में से कड़ों 
यद उसके ज्लान-निकेर से निदछ्धत हुए। उत्का अधिकांश व्याकरण 
को अव्यवस्था ले पंगु ओर हठयोग के तामे-चाने से उत्तका 
हुआ है। तब एक आँधरा गायक उठा जिसमे अपने इक्वारे 
पर एक ल्ञाख पद तेरा दिए और अपली बन्द आँखों से नव- 
लीत-चोर केप्रेमत की असंझय रंगोतियों को चित्रित क्िया। 
'खूर के सज्ञग होते ही न जाने कितनी राग-रागिनियाँ सज्ञग 
डो उठी । उत्तर गायक की वानें झ्ाज्ञ मी सासतीय संगीतज्लों को 
साधना को वस्तु हैं। पर काव्य के क्षेत्र में घूर में साव और 
भाव-विस्तार में कोई अनुपात नहीं है, अवोत्‌ उन्होंने एक एक 
चआात को अनेक पदों में गागा कर सपरस कर दिया है।यह 
बात उसके चार पाँच हजार उपलब्ध पढाँ को एक ओर, से पढ़ने 
पर अनुभव की जा सकती है| सुर के पदों का चयन जितना 
प्रभावशाली प्रतीद होता है उतना उन्तक्ना संग्रह महीं। उसके 
समकालीन महात्मा तुलसीदास की गीतावलो ओर विनय-पत्रिका 
सी हम ज्षेत्र में महत्त्व रखती हैं। तुलसी भी लूर को भाँति राग 
रागितियों के प्रजा के सम्नाद थे। गीताव्ली की प्रृष्ठभूप्ति में 
कथानक की घारा बहती है, अतः वे पद्‌ उतसे संगीताध्मक नहीं है 
जितने दर्णनात्मक । गीतावली के कुछ प्रारम्भिक पद, जिनमें 
'कोई कोई पचास पंक्तियों तक का है, ओर विशेष हूप से उत्तर 
र्ष्र्‌ 


कज्ञा 


-काण्ड के पद, इसी प्रकार के हैं. विवय-पत्रिका के कुछ पद प्रायः 
गाए जाते हैं, पर छुछ चुने पद दी । बनमें से पचास से ऊरर तो 
संस्कृत की दीघे समास्र पद्धति के अमुऋरण के कारण वुद्धि के 
लिए यहाँ तक बोमिल हैं. कि संगोत-त मो तो क्‍या साहित्य के 
“विद्यार्थी के श्राण भी उससे घब्राते हैं ओर उत्तरी सबसे बड़ों 
डपयोगिता पुश्तक में प्रकाशित होना हो है। शेष पर उरदेश का 
रंग बहुत गहरा है जिसे अधिक मात्रा सें पवाना सहज नहीं है. | 
पदावली के गुणों को बहुलवा ओर दोषों को अत्यधिक न्यूवता 
को लेकर चलने वाला काव्य केवल एक द्वी द्रद-द्वाती! का 
है। और वह है मीरा | मीरा में स्वर लद॒रियाँ हो जैसे साकार 
हो गई हैं। मोरा ने रो-रो कर गाया है। अतः उसके शब्द-शब्द 
में कन्‍्दन बंदी है, जिसके उच्चारण सात्र से हृदय भर भर 
उठता है | पर बह इतनी बावली भी थी क्ि-मावावेश में कहने 
न कहने की सब बातों को त्रिना दिचक कह देती थी। 
अवाचीन गीति-काव्य प्राचीन पदावली-साहित्य से भिन्न कोदि 
का है। पदावल्ली साहित्य के साँचे भारतीय संगीत को राग-रागि- 
निया हैं और तुलसी को छोड़कर मात्राओं की पूर्ति का ध्यान 
सभी स्थज्ञों पर *विद्यापति, कबीर, सूर, मीरा आादि किसो ने 
नहीं रखा। वहाँ क्षय से सब पूरा हो जाता है। आधुनिक काल 
में उन ढाँचों की ओर थोड़ा बहुत ज्ाम्रह केवल निराला जी का 
ही हैे। आज का गीति-काव्य अंग्रेज़ी ओर वेंगल्ा गीति-काव्य 
की प्रतित्पद्धों में खड़ा किया गया है। पए उप्र में सन कुछ अपना 
है--अपने पिंगल का अनुकरण है, अपनो भाव-मंगिमा है, 
अपना स्व॒र-संशोधन है। प्रधार ने अपने नाटहों और लहर 
* घुस्तिका में, पंच ने गुख्ञव में और निराला ने गोतिका में कुश्न 
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ययुद ही मछुर गीत छिंदी जगत को सेंट किए हैं। गीति-कान्य 
के लेप में थी एरिपंशरायं जी यठयन को विद्युत-गति से सफलता 
थीर स्थाति प्राप्त हुई । उनकी रचनाथों मे संक्षिप्तता, स्वर-माधुये 
आव-विभूति और आत्माभिव्यंज्नन के सभी अनिवाय गुण एकत्र 
थे। पर उनके प्रभाव के मूल में एक प्रकार का अस्थायी नशा था 
जो उनकी ओगवादी फिल्ञॉसफी से--जिसमें सत्‌-असत्‌, मन्दिर- 
मद्रित्यय को एक फर दिया था--छन कर थुवकों पर छा 
जाता था। यही छारण है कि उस सादकता के हटते दी जिस 
गति से उनछझा उत्लेपण हुभा था, उस्रो गति स्रे वे उतर आए। 
आज केवल उनके 'तिशा-निमल्रण” को ही लोग स्मरण फरते 
हूँ और उनकी कृतियों में अभी तक यही वह रचना दे जो 
समय की बाढ़ के आधात सहकर भी बनो रहेगी। कौरण--बह 
आन्तरिक पीड़ा और स्वाभाविक उदासी से उद्भूत हुई दे। प्रसाद, 
निराला ओर पन्‍्त को अपने अपने ज्षेत्र में अदूसुत सफलता 
मिली । ये तीनों द्वी कवि हिंदी के प्रथम श्रेणी के कवियों में है ! 
पर फिर भी तीनों में कुछ ऐसा है जो उत्के गीति-काव्य को 
पूणुता प्राप्त नहीं होने रेवा । प्रखाद के दाटकों में अधिकांश गीतों 
का भाव के भीतर भाव और उस भाव के भौतर भी भावों का 
ग़ुर्फन दोने से आकर्षण एकदम कुंठित हो गया है। लद्र में 
दो-एक गोतों को छोड़ भाव का सूत चिंतन की इतनी गहराई 
में मिलता है जहाँ पहुँचने का कष्ट पाठक सामान्य रूप से नहीं 
उठाता | निराला ने गीतिका में सहज-भाव से नहों लिखा। 
पहिक्रे उन्दोंने साँचे तैयार कर ज्षिए हैँ ओर फिर उनमें शब्दों की 
स्थापना की है, लय और विशेष रूप से अनुप्रास का प्रयोग पहुढ 
सचेष्ट दो कर उन्होंने किया दै। खराद को तराश उन रचनाओं 
५४ 
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: भें बहुत दे। उनमें स्वरों का उतार-चढ़ाब तो दे पर भावों का 
गहराई नहीं, अलाप की. मघुस्ता वो है पर्‌ दद या आहाद 
_ की अतिशयता नहीं। पन्‍त का-गुझछन आकण का गुझझनः 
है। हनकी . रचताओं में वाह्य-झोदयेको इन्द्रघनुपी रेखाएं 
तो हैं, पर किप्ती गद्दरी चोट का निद््शन उनमें नहीं है। इसी से 
वे अतर में पैठती नहीं। संयोग-काज्ञ की आज रहने दो यदद 
गृहकाज” जैसो विलक्षण माधुये-रूम्पन्न रचना दूसरी दिशा में” 
दैद्दीनहीं।..*| - ; 
नीरजा की सृष्टि के साथ गीति-फाव्य की परम्परा मद्दादेवी 
में जैसे अपनी पूरणता को पहुँच गई | उनका मानस भो तरंग्रा-- 
यित है, पर तट को नहीं डुबाता ; द्शोन की वे भी पंडिता हैं, 
पर माया और मन के विकारों पर द्वी दृष्टि गढ़ाये रखना उनका" 
काम नहीं; भाव-गांभीय उनमें भी है, पर शुष्कता बचाकर;. 
भारतीय संगीत से उनका सी परिचय है, पर कलाबाज़ियों को 
नमस्कार करके; अलंकारों का प्रयोग वे भी करती हैं, पर अनायासः 
दी, अक्मित्रता से | उनके गीतों को अनेक वार दुहराने पर भो 
मन जैसे तृप्त नहीं दोता-- 
'ई ॥ 
गूँलतो क्यों प्राय-बंशी ! 
शत्पता तेरे इृदय की 
झ्राज किसकी साँठ मरती ! 
प्यास को वरदान करती, 
है र्वर-लटरियों में बिखरती; 
आज सूक अभाव किसने कर दिया लयवान वंशी ! 
श्र. 


दत्ता 


गृ जती क्यों प्राण-पंशी ! 
श्रमिट भसि के अंक से 
दूने कभी पे छिंद्र तेरे, 
पुलक फे शव हैं दसेरे, 
मुखर र्तों के चितेरे, 
आज ली हनकी व्यधा किन उंगलियों ने जान वश. 
ग्‌ बती वर्यों" नी न 


--दीपशिखा 
ब्न्न्न्ब्से करत 
मैं पलकों में पाल *ही हूँ यह सपना सुकुमार किती का ! ' 
जाने क्‍यों कहता है कोई, 


में तम्र की उलभान में खोई, 
धूममयी वीयी बीथी में 
लुक छिंए कर विद्य त-्सी रोई 
मैं कण करण में ठाल रही अलि झपू के मिस प्यार किसी का | 
पुतल्ली ने श्राकारा चुराया, 
उर ने विद त-लोऋ छिपाया, 
अंगराग-सी है अंगों में 
सीमाहीब उठी की छाया 
अपने तन १९ भाता है श्रलि जाने क्यों श्र गार किग्ती का | 
मैं केसे उलकू इति अरथ में, 
गति भेरी संद्वति है पथ में, 
द् बनता दे इतिहास मिलन का 
ध्यास भरे अमियार श्रक्षथ में, 


हष। 


कला 
मेरे प्रति प्र पर बता जाता सना संसार किती का [ 
दीपशिशः 


न _प«» है 
पिरती रहे रात १ 
न पथ रूँषतों ये 
गहनतम  शिलायें; 
न गति रोक पातीं 
पिघल मिल दिशायें 


चली मुक्त मैं ज्यों मलय की मधुर वात! 
न आँख गिने ओऔो! 
न काँटे सजोये, 
न प्रगचाष दिग्श्रात 
उच्छेवास खोबे; ह 
- मुझे भेंदता इर पलक-पात में प्रात ! 
स्वन्नन ! स्वण केसा 
न जो ज्वाल धोया ! 
हँस कब वढ़ित में 
न जो मेध रोया! 
लिया साथ ने तोल अंगार--संघात | 
घिरती रहे" # ००७७० ७ + 


३ " -दीपशिणखा 
छुन्द सभी मात्रिक है, और चे पूरे उतरते हैं। रश्मि की दो 
रचनाएँ-- अज्ि और पपीहे पर--दुर्मिल सवैया होने के कारण 
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चशेदृत्त में उम्मिछित हो सकती हैं, पर उससें प्री 'उगण' (॥७), 
का लिदाद ठीक एप से नदी हुआ यद्यपि वश प्रत्येक पंक्ति में 
प्रथानुखार २४ ही हैं। 


मात्रिक उन्दों के अतिरिक्त अनेक लोक-ीतों सें मद्दारेवी 
जी ने नवीन प्राश-अतिष्ठा की है। गीतों में टेक क्ली विविधता से 
एक प्रकार की नूतचनता, मौलिकता और म्॒ुग्धता भी हुईं है। 
इनमें जो कोमलता, जो मधघुरता शरीर नो गूंज है उसकी प्रशंसा 
सामथ्यं के बाहर है। केवल सखर-छाघत् से उनके प्रभाव का 
परिक्षान हो सकता है। उनमें संगीत का वद्द मोहन-सत्र है जो 
सन को ल्षोरी देकर स्वप्नाविष्ठ ऋरने की शक्ति रखता है। नोरजा 
से बढ़कर सांध्य-गीत और सांष्यनोत से « बढ़कर दीपशिखा से 
उनकी स्वर लद्दरी कोमल से कोमलतर और फोमलतर से कोमल- 
तम द्वो गयी है। जोवन के अगाघ अकूल च्ञारसिन्धु से क्रितनी 
एकांत रातों में व्यथित प्राणों की रहे के संचालन से यह अमृत- 
मंथन हुआ दे, कहा नहीं जा सकता। 


आधुनिक हिन्दी कविता के सम्बन्ध में यह शिक्षायत अभी 
तक बनी हुईं है कि वह म्पट्ठता से समझ में नदीं आती । शिक्ा- 
यत करने वालों में कुछ तो प्राचीन संस्कारों से पृथ व्यक्ति हैं, 
जिनका काम केवल नवीनता का विरोध करना है, पर अधिकतर 
व्यक्ति ऐसे हैं. जो वास्तव में काव्य के प्रेमी हैं पर आधुनिक कविता 
की भाव-प्रणाल्री तथा वर्णेन-पद्धति से परिचित न होने के कारण 
उसके रस को ग्रहण करने में असमर्थ रहते हैं। 

आधुनिक कविता में शब्दों का सामान्य अर्थ स्ात्र नहीं 
है। जब कवि समुद्र, निमोर, मणि अथवा दीपक का नाम लेता 
ईद 
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है तब उसका तातये आत्मा से होता है; जब तमर कहता है तव 
निराशा अथवा अज्ञान को च॑रों फरता हे; जब द्वास्य अथवा 
रश्मि पर कविता लिखता है तब उसके दृष्टिपथ में आशा भर 
झ्वान होते हैं |! इसी प्रकार जब पथिक या पक्षी फो सम्तोषन 
करता है तब वाध्तव में साधक उसकी कर्पना में घूमता है ) इस 
प्रकार आज की कविता प्रतीकों, समासोक्तियोँ, रूपकों और 
ल्ञाक्षणिक प्रयोगों फी चहार-दीवारी के भीतर भाषों के ढस भवन 
. में जिसके द्वार तक विभिन्‍न वादों की सीढ़ियाँ गई हैं, जहाँ 
विचार और कल्पना पहरेदार हैं, बैठी है। उस तक पहुँचने के 
लिए थोड़े मानप्तिक श्रम और श्रद्धा के सम्बल की आव- 
श्यकता दे । द 

महादेवी जी का काव्य अत्यधिक सांकेतिक है, इसी से कह्दीं- 
कहीं दुरूह-सा लगता है । वे भो अपनी बातों को प्रतोकों के 
आध्यम से कह्दती हैं। इनमें कुछ अ्रतीक तो परिचित होने के 
कारण बुद्धिगम्य रहते हैं--जैसे सागर संसार के लिए, तरी जीवन 
के लिए, पतवार साहस के लिए, जलचघरवबृन्द्‌ कुवासनाओं के 
लिए; अथवा तम अज्ञान के लिए, प्रकाश ज्ञान के लिए; इसी प्रकार 
वीणा के तार हृदय के भावों के लिए, गायक साधक के लिए | 

कुछ प्रतीक, जिनका व्यवहार प्रचुरता से नहीं होता या मिन्न 
"अथ में होता है, तात्पये ग्रह कराने में थोड़। बाधा उपस्थित 
करते है। शत्॒भ की गणना चातक और सीन के साथ आदशे 
'प्रमियों में होती रद्दी है, पर भहदेवी जी ने जहाँ आत्मा की 
दीपक रूप में कल्पना की दै वहाँ शक्ञम को मोहमूलक सांसारिक 


आकर्षण मानकर उध्चक्ी अपज्ञा को है या फिर उसके प्रति दया 
वदेखलाई है :- 
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(ज्ञ) शक्रम में शापमय वर हूँ! 
फिसी का दीप बविष्ठुर हूँ! 
शत्य मेरा जनस था 
शवसान है मुझको सवेरा 
प्राण आकुल के लिये 
संगी मिला फेव्ल अपेग 
मिलव का मत नाम ज़े मैं विरह में चिर हूँ । 
नयन में रह किन्तु जलती 
पुतल्चियाँ आगार होंगी; 
 थ्राण में केसे बसाहँ 
कठिन खरिनि- समाधि होगी! 
फिर कह पालू तुझे मैं झृत्यु-मंदिर हूँ ! 
(आ ) शोष यामा यामिनी मेरा निकट निर्वाण ! 
के पागल रे शलम अनजान ! 
कर मुझे इंगित बता किसने तुझे यह पथ दिखाया [ 
तिमिर में अशातदेशी क्यों मुझे तू खोज पाया? 
अग्निपन्यी मैं ठुके दूं. 
कौन सा प्रतिदान £ ह 
““दीपशिखा 
'छून होरक के तारों को कर चूर बनाया प्यात्रा! की उद्धरणी 
कल्पना की उत्कटता दिखाने के लिए फई लेखों में हुई दै। तारे 
मह्दादेवी जी के काव्य में कौकिक भावों के प्रवीक के रूप में प्रयुक्त 
हुए हैं। नीहार की मिम्न-लिखित पंक्तियों फो दीपशिखा के अनेक 
उद्धरणों की संगति में मिलाकर पढ़िये। आश्रय है किये एक , 
रथल पर भी नहीं भदकी हैं ! 
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(१) इन हीरक के तारों को 
करे चूर बनाया प्याला, 

पीड़ा का सार मिलाकर 

प्रायों का आसव दाल ! 

(२) रआ) मीत तारक मूँदते दग | 
(श्रा) भर गए खबौत सारे 
तिमिर वात्या-चक्क में सब 

"पिंस गए भ्रनमोल तारे ! 


(इ) सर खुके तारक-कुछुम जब ! 
(६) राख से अंगार तारे भर चले हैं ! 


किप्ती-भी एक निमश्वित अ्रथ में प्रतीक का प्रयोग होने पर 
“कभी अथ सें व्याघाव मद्दीं उत्पन्त होगा। महादेवो जी के ऋतु 
सम्बस्धी प्रतीक लीजिये | वे ग्रीष्म का प्रयोग रोष के लिये, वर्षो 
का करुणा के लिए, शिशिर का जड़ता के लिए, पत्रकर का दु:ख 
के लिए और बसनन्‍्त का आनन्द के लिए करती हैं। यहाँ तक वो 
ठीक है। पर एक प्रतीक का प्रयोग एक हो भांव के लिए दो, उनके 
यहाँ ऐसा नियम नहीं है। जहाँ शिशिर से उनका वात जऋड़ता 
से है, चहाँ * घुऋतु का कहों-कहीं चेतदा से भो । भावों के लिए 
ही उन्होंने कहीं वीणा के तार! लिखा है, कहों 'कलियों के 
उच्छूवास! ओर कहीं “उज्ज्वल तारे? । बुद्धि के लिए कहीं उन्होंने 
जुगन! लिखा है, कहीं “नक्षत्र प्रशराश' | सुत्र के लिए जहाँ मधु? 
का प्रयोग करतो हैं, वद्दाँ 'रश्मि! और 'मत्ब-पवनः का भी। 
आँघुओं का भाव उन्होंने 'नक्षत्रों' से भो प्रहण किया है, 'मक- 
रन्द! से भी, 'मोत्! से भी ओर 'तुहिन-कण' से भी । जीवन का 


रद 
११ 


प्ली 


अधथ वे तरी” से हो नहीं खीचतीं, 'वर्तत! प्यात्ञीः भौर खट्टर से 
भी । जड़ता को 'शिशिरः भें हो निहित नहीं कर दिया, रज्नः को 
सी उचप्तठ़े ज्िण अपनाया है। इच्छाओं के लिए किी स्यज्न पर 
मक्षरन्दः, क्रिस्ती पर 'सौरभ!, किम्ती पर इन्द्र धनष के रंगों? से 
काम निकाला है। कहने का तात्यय यह है कि आकार अथवा 
चशे साम्य पर प्रतीकों का भथं लगाते हुए भी प्रसंग पर बहुत 
कुछ तिभर रहना पड़ता है। प्रसंग का ध्यान न रखने से श्रांत 
दोजाना असस्मव नहीं.। कुछ प्रगीकझ देखिए :-- 
«““मीहाए--- 
(९). दिखते से हैं तार आज, 
मेरी बीणा के मतवाले। 
(२) दरी को जे जाओ मेंकधार, 
हुवकर हो जाओसे पार | 
“-रश्मि-- 
(३). इन क्नकरश्सियों में अथाह, 
लेता हिलोर तमसिधु जाग। 
(४) छुल्कक़ जो पड़ी ओस की बूंद 
विश्व के शतदल पर अज्ञात 
तरल मोती सा ले मदु गात, 
नाम से जीवन से श्रनजान , 
कहों क्या परिचय दे नादान ! 
“-भीर ज्ञा-- 
(४). इसमें न पढुं का चिन्ह शेष, 
इसमें न ठइर्ता-सलित लेश, 
इसको ने जगाती मधुप-भीर । 
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-- सां ध्यगीत-- 
(६) क्या न तुमने दीप वाला ! 
यह न ऊंमा से बुमेगा 
बन मिंटेगा, मिंठ बनेगा 
मय इसे है हो न जावे 
प्रिय तुम्हारा पन्‍य काला । 
--दीप्रशिखा-- 
(9) मुझे मेंटवा हर पलक-पात में प्रात ! 
पिरती रहे रात ! 
खड़ी बोली उतनी द्वो पुरानो है. जितनी श्ज् और अनरधी | 
सूफी कवियों, तुलसी और रद्दीम ने यद्यपि अवधी को गौरव 
प्रदान किया, पर हिन्दी में एकछत्र राज्य रहा अज्भाषा का | 
कवियों की श॒वाब्दियों की सावना से ब्रजभाषा में वह साधुये 
भर गया कि जत्र खड्टी बोली में पहिले-पहल कविता प्र/रम्प हुई 
तब वाणी में लोच की हीनता पर प्राचीन काव्य के प्रेमियों ले 
उस बालिका का गत्ना घोंट देना चाद्ा । छुव्ध होकर त्रत्र॒भाषा के 
देसे अन्धभक्तों का विरोध बड़े आवेश के साथ पन्‍्तजी ने 'पल्चत्रः 
के वेश! में किया जाज स्थिति बदल चुकी है। जिन दिनों पं० 
महावीर प्रसाद ट्विवेदी ने लेखनी संभाली थी तब से अब तक 
एक विरादू परिवर्तेत उपस्थित हो चुका है। इन थोड़े दिनों में 
किसी अन्य भाषा ने प्रेमचन्दू, प्रत्नाद, पं० रामचन्द्र शुक्ल, 
श्यामसुन्दरदास, मैयिज्ञो शरण गुप्त, अयोध्यासिद उपाध्याय, 


महादेवी, पंत ओर निराला जैते साहित्यक्रार उत्पन्न किए हों 
पता नहीं । 5 


१६३ 


घ्त्ा 


हिन्दी के प्रायः सभी बड़े साहित्यक्ारों ने, जिनमें भरी 

मैथिल्ञीशरण गुप्त और श्री सुमित्रानन्‍्दन पंत मुख्य हैं, खड़ी 
बोलो को काव्योपयोगी बनाने में बड़ा श्रम किया है। यो प्रसाद _ 
में वचन! को गड़बड़ी, पंत में ख्ोलिा-पुल्लिग का विचित्नः 
सम्मिश्रण, निराला से मनोनुकूल समान और शब्द-निर्माण पाया 
जाता दै। मैथिलोशरण जी व्याकरण-सम्भद भाषा लिखते हैं, 
पर तुझ मिल्ञाते समय अनुप्रयुक्र और भरती के शब्दों का प्रयोग 
करने लगते हैं। महादेवा जी से भी प्रारम्भ में कुछ असावधा- 
नियाँ हुई हैं, पर गिनी चुनो। 
, .. भाषा उसकी अत्यन्त परिष्कृत, अत्यन्त मधुर और अत्यन्त 

कोमक्ष है। उसमें कहीं ककेशता का चिन्ह नहीं। खड़ी बोली के 
कवियों में जो मसृणता उनकी भाषा में है, वह समरुप से किसी 
की क्षाषा में नहों। पंच के टुकड़े सदी की धारा में बहुत दूर 
तक बहुकर धीरे-धीरे अपने खुरदरेपन को खोते हुए ज्व चिकने 
दो उठते हैं, उस दूरी का पता उनकी भाषा से सिल्ञता है। भाषा 
लैसे माधुय गुण की खराद पर उतार दी गई हो । इतना द्वाते हुए 
भी मंत्नाओं की पूर्ति और तुक के आग्रह के ज्िए कुछ शउ्दों का 
अंगभंग, रूप परिव्तत और अंग-वार्डक्य दो गया है जैसे 'बतास' 
“धार! अमिलापे?, 'ज्योतीः अन्धाकार!, 'कर्णाघारः आदि! 
केरल कविता में प्रयुक्त होनेवाले शब्दों का भी कहीं-कहीं प्रयोग 
है जैसे (विन! (बचन), नैन ( तयन ), आन (आ), चयार (वायु) 
होते (धोरे) | कोमलेत! के लिए कहीं 'जोड़” के लिए 'जोरः लिख 
दिया है । कई स्थानों पर यह! शब्द का श्रयोग मद्दादेवी जी- 
मे बहुबचन में किया है। यह! के स्थान पर 'थे! लिखना चाहिये। 
उपाध्याय जी ने भी यह भूल को है, पर उन्होंने भूमिका! में? 
4६४ ह 
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उसे स्व्रीकार कर लिया है--इस ग्रन्थ ( अलऔ 4 आप 
कहीं कहीं बहुवचन में भी “यह! और बह? का प्रयोग देखेंगे । मैंनें 
'ऐसा संकीश स्थल्ञों पर ही किया है। मेरा विचार है कि बहुबचन 
में 'येः और “वे? का प्रयोग ही उत्तम है।” मदहादेवी जीकी यह 
प्रवृत्ति-सी दिखाई देती है । उपाध्याय जी में यह दोष इसलिए 
क्षम्य है कि उन्‍होंने बर्णवृत्त लिए हैं । वर्णृवृत्त में शब्दों की गिनती 
और लघु गुरु का ध्यान रखना पड़ता है, अतः जहाँ ऐसे प्रयोग न॑ 
बचाए जा सके वहाँ विवशता है। परन्तु महादेदी जी के गीतों 
ओर सात्निछ हन्दों के लिए यह आवश्यक नहीं है। वहाँ केवल 
मात्राओं की गिनती पूरी होती चाहिए। यह! और थे? दोनों में 
मात्राएँ समान हैँ। व्याकरण के इस बन्धन को तोड़ने के लिए 


केबल स्वर॒पात का तके ही कुत् उपरिथत किया जा सकता है । 
देखिए -- 


(१) हुखमद के चधक यह नयन। 


(२) यह खिलौने और यह उर ! प्रिय नई असमानता है | 
(३) उड़ रद यह पृष्ठ पल के । हे 


साहित्य-जगत का यह एक बहुत बड़ा सत्य है. कि जब कोई 
प्राणी पहले लेखनी उठादा है तव- उप्तकी रचनाओं से भाव कस 
और शब्दों का वाहुल्य अधिक द्वोता है। छुछ दिनों के उपरान्त 
भाव और भाषा का संतुलन हो जाता है और एक दिन ऐसा भी 
आता है जव वह थोड़े से थोड़े शब्दों में गहरे से गददरे भावों को 
सहज भाव से व्यक्त कर देता है। 'नीहाए में महादेवी जी अपनी 
आरम्मिक अवस्था में हैं। 'नीरजा? तक आते आते उनके भावों 
,. ओर भाषा में सैत्रो स्थापित हो गई है और “दीपशिखा? में तो 
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उनके काव्य में पूर्ण प्रीद्ता आ गई है। एक ही मेघ पर तीन ग्रंथों 
में उनके तीन चित्र देखिए और यह भी देखिए कि समय की 
दूरी ने किस प्रकार उन्हें सामान्य चित्रण से अलंकार-विधाद 
ओर अलंकार विधान से मार्मिक बात कहने की शक्ति दी-- 


(१) धोर तम छाथा चारों श्रोर 
घठाएँ घिर आई घनघोर 
--नीहार 
(२) घन बन वर दो मुझे प्रिय ! 
जलधि मानस से नव जन्म पा 
सुभग तेरे ही हश ब्योम में, 
सजल श्यामल मंथर मूक-सा' 
तरल अ्रभ्नु विनिर्मित गात के; 
नित घिरूँ भर भर मिट्ट प्रिय | 
घन वन वर दों मुझे प्रिय ! 
“>तीरजा 
(३) सिन्धु का उच्छुवास घन है ! 
ह --दोपशिखा 
'तीहार! में आधुनिक हिंदी कविता की कुछ अन्य विशेषताएँ-- 
श॒ब्दों के लाज्षणिक प्रयोग, अमृत वस्तुओं के लिए भूते योजनाएँ, , 
भावों और प्राकृतिक रूपों के सानवीकरण--अधिक मात्रा में 
पाई जाती हैं; लिन्‍्हें कुछ लोग चिहृकर दोषों में गिनते हैं। 
नीहार में सूखापन विखरता, इच्डराएँ सिधरती, आशा मुस्कराती, 
करुणा ढुल्कती, भाहें सोती, शूत्य गाता, प्रभात हँसता, शिरिणें 
मचलतीं, चाँदनी रोती दै। वहाँ कामता की पलक ओर मह्या- ' 
५९६६ 
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निल की झतलके देखने को मिलती हैं। आगे के काव्य अन्थों में ऐसे 
प्रयोग कुछ कम तो हो-गये हैं, पर एकद्स मिद वहीं गये | एक 
बार किसी लेखक की जो शेक्षी निश्चित हो जाती है वह फिर 
कठिनाई खरे बदलती दै। 
कविता गद्य नहों है, अत: कवि की कल्पना में जिस क्रम 
से बातें घूमती हैं, उत सभा का उसी क्रम से ज्योरेबार उल्लेख 
करना न हसके लिये छम्भव है और न आवश्यक । पर कहीं-ऊर्ददी 
उसकी दृष्टि में जो दृश्य रहता दे उप्तके किसी प्रमुख अंग के छूट 
जाने से बिना अध्याद्वर किये अथ्थ नहीं खुलता। नीचे का गीत: 
कीजिये :--. - 
पुलक पुलक उर, सिहर सिहर तन, 
आज नयन श्राते क्यों मर भर ! 
सकुद्द सलज खिलती शेफाली 
अहूस भौलभ्री डाली डाली; 
चुनते नव प्रवाल कुझ्डों में 
रजत श्याम तारों से जाली 
शियिल मधु धवन, गिन-गिन मधुकण 
हरसिंगार भरते हैं. भर मरः 
पिंक की मघुमय चशी बोली, 
नाच उठी सुन श्रलिनी भोली .. - 
कोकिल के तान छेड़ते ही मरी नृत्य करने लगी। इससे 
तो इतनी ही .कल्पना से काम चत्न जायगा कि कोकित्ञ के 
कूकते दी प्रभात होने का पता च्ना । प्रभात में अरुणोद॑य होगा। 
अरुणोद्य होते ही कमल खिलेंगे । कमलों के खिलने पर भ्रमरी 
रसपान कर सकेगी । रसपुन से आनन्द की उपलब्धि होगी। 
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उसी मुग्धता की दल्यता में वह थिरक उठी है। पर 'घुनते तब 
प्रवात् कुज्ों से रजत श्याद् तारों से जाली” का अथे सहसा न॑' 
खुल सकेगा । प्रवात् शब्द का उच्चारण करते हो उसका प्रसिद्ध 
अर्थ सूँगा यद्यपि ध्यान में आता है, पर प्रसंग उद्यान का है 
अतः वह ठहृरता नहीं | 'किशज्ञयः का अथथ जेता होगा -अभो 
तो हैं ये नचल प्रवाल' नही छूटी तरू-ढाल! (पत्ल4?) | पर पह्चव 
भी सितत-प्र्तित तारों से जाती कैसे बुन रहे हैं, समझ में 
नहीं भावा ! कल्पता करनी पढ़ती है हरि सम्भवतः कुजों में 
ऊपर से चाँदली छनकर बिखर रही है; अतः वृध्दों के चीचे 
ज्योत्ना और छाया का एक जात्ञ सा बत गया है | प्रसा; ने भी 
लिखा है-- 
लिपटे शोते थे मन भें 
चुख दुख दोनों ही ऐसे, 
चंद्विका-अपेरी मिलते 
सालती-कुज मे जैसे 
--श्राँघू 
यह तो स्थिर है क्रिये रघनाएँ झऋूँगार रस के अंतर्गत 
आयेंगी । इनसें 'ाश्रय” महादेवी ओर आालंत्न उनका अल्क्ष्य 
प्रियतम है। छदि के अनुसार रति इसका स्थायी भाव है । विभिन्न 
रचताओं में कहीं चाँदनी रात, कहीं एव ऋतु, कहों सलय- 
समीर उद्दीपत के रूप में आये हैं। लाल्विशों में रोमांच, कर 
(सिहरन ) और भश्न का धधिक्र उल्लेख है । सद्ारियों मैं 
विषाद और स्पृति का वाहुल्य है | अभी संयोग पक्ष का रचनाओं 
सें निदर्शन ही नहीं है, अतः विप्रत॑ंभ शझंधार ही इनहो एक सात 
संज्ञा है। अध्यात्म-साधना को देव विषयक रति कदैफर लक्षण 
श्द् 


कंखा 


अन्थकारों ने उसे शद्दार की,कोटि में रखा है । इच्छा द्वोती है 
- ऐसे उज्ज्वल रस का कोई और भत्ता सा नाम होत | 

एक विद्वान का कहरा है कि महादेवी की प्रेम-ध्यंजना में 
रस-मम्तता नहीं, रसाभास है। उसके दो कारण उन्होंने दिए हैं । 
पहिला यह कि आलंबन अल्क्ष्य है; दूसरे इस हूंगार में विरह- 
- बेदना दी विरह-बेदना है, सुखात्मक अनुभूति की गुंभाहश बहुत 
कम है। हिन्दी के छुछ आलोचरों में यह अद्ृत्ति बढ़ रही है कि 
या शो वे प्राचीन स्थिर सिद्धान्तों फो सभी स्थलों पर लगाते चलते 
हैँ या काव्य ये प्रवेश करने से पहिले अपनी घारणाएँ निमश्वित - 
कर लेते हैं। रस-निष्पत्ति के प्रकरण में आचारयों ने यह भी ऋद्दा 
है कि दशक या पाठक का भावल्न होना सबसे पहिली आवश्यकता 
है। नाव्यशाला में यों दशकों के साथ पत्थर के खम्से भी खड़े 
होते हैं, पर उनमें फोई रस छी निष्पत्ति देखना चाहे तो उसे 
निराश ही लौदना पड़ेगा । तात्परय यह कि जिस प्रकार फाव्य- 
प्रणेता सें विधायक-शक्ति का होना आवश्यक है, उसी प्रकार 
पाठक में प्राहक-शक्ति की अवस्थिति मी। यह तो हुईं किसी के 
काठ4 को सद्दानुभृतिनपूवेक न पढ़ने की घात | अब रही यह बात. 
पक जिस रूप सें सहादेवी जी अनुभव करदी हैं--साधारणीकरण 
के जलिए--उक्षी रूप से हम भी कतुभव करते हैं या नहीं? 
सामान्य दृष्टि से मद्दादेवी जी का यह प्रेम व्यक्तिगत प्रतोत दोता. 
हे--बे हैं, उनका प्रियतस है, उस प्रियतम से उनका विछोद्द हो 
गया दे, उस वियोग में वे रातनदिन रोती रहती हैं | पर बात यहीं 
समाप्त नहों हो जाती | अपनी रचनाओं में स्वय मद्दादेवी जी एक 
प्रनोकसात्र हैं। अथौत्‌ आश्रय के रूर में महादेवी नहीं, हम 
सबकी आत्मा है। इस दृष्टि से प्रद्दादेवी के गीत, मद्दादैवी के 
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न होइर आत्मा के गीत हैं। केवल उनके भ्रम के गीत होने पर 
भी इस गीतों $ ऐसी कोई बात नहीं है जिसके कारण हम उनसे 
तादात्य का अनुभव न कर सके ओर आत्मा के गीत होने से 
तो ड्िस्ी भावुझ के लिए रसनमग्नता की कमी के खटकने की कोई 
बात ही नहीं 6ठती | | 

अलंकारों के च्षेत्र में महादेवी जी ने बड़ी सुझचि का परिचय 
दिया है। काव्य में अलह्लारों का विधान भावों को रसणीयता 
प्रदान करने के लिए होता है, या फिर उन्हें तीव्र अथवा स्पष्ट 
करने के लिए । उनका काव्य व्यंग्य-प्रधान है, अतः स्वभावतत 
उन्हें समासोक्ति से काम लेता पढ़ा है। प्रस्तुत अथे से जहाँ 
अप्रस्तुत ( किसी अन्य इच्छित ) अथ का बोध द्वोता दे वहाँ 
समास्/क्ति होती है| यदि कहा जाय कि चन्द्रमा के दशेन से 
कुमुदिनी खिल उठी' तो यह प्रकृति-जगत का तो सत्य है दी, परंतु 
कवि इस कथन के द्वारा इस बात का सट्लेत करना चाहता है कि 
कोई प्रणविनों अपने प्रेमी को दूर से भाते देख पुलकित हो उठी 
है। अंतर में ज्ञान की रश्मियाँ के उद्ति द्ोते ही अज्ञान का तस 
बिदूरित होता है और जीव को अपूर्व विश्राम मित्रता है। रिश्मिः 
की प्रथम ओर दोपशिखा? को पचासवीं रचना में यही सकेत 
कवयित्री का है, यद्यपि उन स्थज्ञों पर प्रभात के वर्णन भी अपने 


श्े चुभते ही तेरा अरुण वान-- 
इन कबक रश्मियों में अयाह 
लेता हिलोर तम सिंधु जाग; 
बनदी प्रवाल का मृदुल कूल 
जो चितिज रेख थी कुहर-म्लान 
(श्रा ) सजल है कितना सबेरा: , 
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कला 
राख से अज्वार तारे भर चले हैं, 
-धूम बन्दी रंग के निभोर खुले हैं, 
जोलता है पंख रुपों में घेरा ! 
कल्पना निज देखकर साकार होते, 
और उठमें प्राण का संचार होते, 
तूलिका रख सोगया दीपक-चितेरा ! 
समासोक्ति से भी अधिक मद्ठदेवी जी ने रूपकों को अपनाया: 
 है। रूपक में उपमेय और उपमान की एकरूपता प्रतिष्ठित की 
जाती है जिसमें आकृति, स्वभाव अथवा काय का अभेद रहता 
है। निम्नांकित सांग रूपक में कितना परिचित, कितेना सार्मिक- 
व्यापार किस सहज विदग्वता से अद्वित हुआ है ! मानस से 
चादल उठ और कहीं टकराकर बरस जाएँ, मोती बनने के लिए. 
इतना ही तो यथेष्ट नहीं है | इसी आधार पर 'ुधि स्वाती की 
शाह? दोनों दिशाओं मे कैसा गहन व्यापार छिपाए हुए है ! 
हु तरल मोती से नयन भरे ! 
मानस से के उठे स्नेह-घन, 
५ कसक विद्य , पुलकों के हिंमकण | 
युधि स्वाती की छाँद्र पलक की सीडी में उतरे! 
। “-दीपशिखा 
सन्ध्याकालीन एक और रभ्य सांग रूपक का निरीक्षण: 
कीजिए जिसमें प्रकृति की बस्तुओं से ही उपमेय और उपसान 
दोनो चुन लिए गए हैं! कैसे दिव्य शांत सौन्द्य की .अजस्ल 
साघुय-धारा यहाँ बह रही है-- 
गोधूली श्रव दीप जला ले ! 
-किरण-नाल पर घन के शतद॒ल , 


श्ण्ट्‌ 


ज्ची 


कलरव-लहर विहृग-जु खुः चल, 
छ्ितिन-तिनस्ु को चली चप ; 
श्ाभा-सरि अपना उर उमगा ले ! 
--दीपशिजा 
अथावड्डारों में उपमा ऐस्चा अज्नद्भार है मिससे कोई अछूता 
सहीं बच सकता । हाँ. प्सक्ली उपयुक्तता ओर सरसदा के आधार 
पर ही एक कवि की भाव-सरी कत्पना का अन्तर दूसरे से 
आँक्षा जा सकता है। रूप गुण अथवा कसे की समानता के लिए 
जो उपसान लाए जाएँ वे अपने को साथक करें यही उपसा 
में विशेष रूप से देखा जाता है। महयदेवी जी की उपसाओं से 
वाह्य विधियों (बण साम्य, गुणसास्य, कर्मसास्य) की पूर्ति वो 
होती ही है, साथ ही कहीं सुर्राच, कहीं भव्यता, कहीं पीड़ा; 
कहीं आद्रेता, कहीं उपरामता--जमिन्हें ब्यंज्िव करता उनका 
जह्य रहता है--शब्दों से सववः टपकती है :- 
(१) अवनि अम्पर की व्पहली सीए में 
तरल मोती-सा जल्लधि जब कविता 
-- रेश्सि 
(३) बिखर जाती जुगलुश्नों की पति भी; 
जब सुनहते श्राँसुश्नों फे हार-ती | 
“रश्मि 


(३) कनक - से दिन, मोती - सी राव 
हैं --रहश्पि 


(४) बिखरती उर की तरी में 
झाज तो हर साठ बनती शतशिल्ा के भार सी दे 
“-दीपशिखो - 


श्र, 


कला 
(५ ) राठन्ती-नीरव व्यथा, तम-ती श्रगम मेरी कह्दानी 


“-दीपशिखा! 
(६ ) तड़िंत उपह्वर तेरा-- न्‍ 
बादलों-वा प्यार है मेरा 
>-दीपशिखा' 
(७) बह उंनहला हात तेरा- 
.. अंक भर घनसारसा 
उड़ जायगा अ्रस्तित्व मेरा। 
“-संच्यगीत” 
(८) तन उनका गिरि-सा गुरु अन्दर 
मैं सिकता कण-सी श्राई भर 
| “तीरजा 
(९) पीड़ा मेरे मान्रस से 
मीगे पट-सी लिपटी है| ु 
“-नीहार 


नीचे की पंक्तियों में 'उपसा?, क्रम! और अपन्दुति! तीनों 
अक्षक्षार एक साथ आए हैं-- 
एक प्रिय हृग-श्यामता-सा, 
दूसरा स्मित की विभा-सा 
यह नहीं निंश दिन इन्हें 
प्रिय का भधुर उपद्ार रे कह | 
'्ञीरज्ञा' की जागो बेसुध-रात नहीं यह! गीत का आधार 
दी 'अपन्हुतिः है। मदारेवा जी की रचनाओं में उल्लेख के भी 
बहुत स्पष्ट उदाहरण पाए जाते हैं। रश्मि की तुम हो विधु के 
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लिंव श्र मैं'*? रचना देखने योग्य है। फिर श्री एक छोटा-सा 
'उदाहरण लीजिए; 
चिश्नित तू में हूँ रेखा-कम 
मधुर राग तू मैं. स्वरूसंगम 
तू अ्रसीम मैं सींभा का भ्रम ! 
शब्दालड्वारों करी ओर अपनी रुदि मद्दारेवी जी ने नहीं 
दिखलाई। शब्द श्तेष शायद हो कहीं मित्रे। अनभास जहाँ 
अपने आप आगया है, भा जाने दिया है। नीरजा में एक 
स्थान पर यमक आ गया है--अनायाज ! 
जगती जगरी की मूक प्यास | 
मद्दादेवोजी के चित्र भी उनढी कल्ना का ए5 अंग हैं। जिप “ 
प्रकार के चित्र दीप-शिखा में रह्षित हैं उप्ती “गका एक चित्र 
थामा के विल्कुल्ष प्रारम्भ में दिया हुआ है, मिप्तत्ते यह आभाश्त 
मिलता है कि दीपशिखा के प्रस्तुत प्रकाशन की रूप-रेखा यामा 
के प्रश्रशन-काल में हो उनके मस्तिष्क में अद्विन हो गईयी। 
यामा के चित्र वाह्म प्रकृति से सम्बन्ध रखते हैं और दोपशिखा 
के आंतरिक हलचल से । यामा के घित्रों से जैसे मव्यता, र्स्थता, 
शान्ति अथवा सुषमा बरसती ह; उठो प्रद्गार दीपशिखा 
के चित्रों से प्रतीक्षा, उत्सुकता, अवसाद ओर भआकुक्ञवा। इन 
चित्रों में -विशेषक्र उनके केश-पिन्याप्त ओर आकृति अछ्ुत भें- 
वे कहाँ तक मौलिक हैं और कहाँ तक उन्होंने प्राचीन तथा अवबी 
चीन भारतीय अथवा विदेशी शैज्षियों का अतुकरण अथवा 
सम्मिश्नण किया है इस प्रक्वार की विशिष्ट बातें उनकी चित्र- 
कला का कोई सार्मिक अधिकारी विवेचफ ही बता सकता है। 
पर उनके काध्य की सहयोगी-कत्षा के विचार से ये विन्न अपनी 
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सृष्टि में पूण सफल रहे हैं.। इनका वर्ण-चिघान अत्यन्त उपयुक्त 
और अ्रद्वविन्यास आलेखन--विशेप-रूप से मैत्रों की भाष-रिथि- 
जियाँ, कर की मुदाएँ और पद संचालन--इतना व्यंज्रक है कि 
थदि थे चित्र स्वततत्त्र रूप से भी भावुकों के साभने आ्राते तब भी 
उनकी रृष्टि को बहुत देर तक आकर्षित करते। 
जैसे काव्य में आतिरिक सौंदर्य को उस्ती प्रफार चित्रों में 
नारी की अंग-माधुरी की एक विजक्षण सष्टि महादेवी ने की 
है। पर इसकी सबसे बड़ी ।बशेपत। उत्त भावों का सफल निद- 
शैन है जो उन विविध गीतों में वन्‍्दी हैं, निनकी बाह्य प्रतिक्ृतियों 
ये चित्र हैं। 
चित्रों में रमशी इूतियों के साथ दीपक, शतदल अथवा कॉठे 
आप प्रायः पारेंगे।ये तीनों छमशः थात्मा, भावना और पीड़ा 
के पतोक हैं अपने गीतों में ही मद्दारेवों नी ने इस बात को स्पष्ट 
कर दिया है-- 
(१) दीप भेरे जल श्रकंपित, 


घुत्त ऋचचल ! -गीत १ 
(१३) ले मिलेगा उर श्रच॑ंचल, 

वेदना-जत् स्वप्न शवदल ! “गीत २ 
( है ) फिर तुमने क्यों शुज्ञ चिछाए, ! “मीत २६ 


इस प्रकार हस देखते हैं कि ह्दादेवी जी के यहाँ एक ओर 
चित्र-कल्ा की गोद में क्ाव्य-छला खेलती है और दूसरी ओर 
काव्यकल्ला की अमृत्त ता रेखा और रंग के सद्दारे चित्रित (मूत्त) 
हो गई है। इन चित्रों को देखरर लगता दै कि दृत्तियों 
सूत्तियाँ यदि कहीं हुआ करतीं तो ठीक ऐसी ही द्वोतीं । 

मेरी यह धारणा है कि फाष्य-घधू का अंग अलंकृत कर 
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अपनी स्वतंत्र सत्ता के साथ ही महत्त्व-विशेष खो बैठे । यदि ये 
चित्र कमा पारखियों के सामने खतंत्र रूप से आये होते तो 
सहाऐेवी जी की ख्याति चित्रकार के रूप में भी उतनी ही हुई 
होती जितनी आज़ कवि के रूप में उन्हें मित्नी है । पर उनके 
काब्य के आलो$ में उनके चित्रों की आभा सन्‍्द्‌ पड़ गई। श्रष्ठ 
कवि के रूप में क्ञोग उन्हें जितमा जानते हैं, उल्कृष्ड चित्रकांर 
के रूप थे उतना नहीं जानते । उधर जैसे ध्यात ही नहीं माता ! 
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कदीर हिन्दो के प्रथम मदान्‌ रहस्यवांदी कवि हैं। वे दी 
हिन्दी काव्य क्षेत्र में थम व्यापक-दृष्टि सम्पन्न महात्मा हुए 
जिन्देंने सर्वे-ध्यापक त्रह्म को मस्तिद अथवा मन्दिर के संकीरे 
कठपरे से मुक्त रिया । महादेवी इन्हीं की परम्परा में हैं। कबोर : 
ते स्थू्ष पूता का निषेध किया है। निषेष तो मूर्ति-्पूजा का 
महादेयी जी ने भी किया है, परन्तु इस सम्बन्ध में.' उनको दृष्ठि 
अधिक उदार है। मद्दादेवी की प्रवृत्ति केवल निषेधात्मक है। 
अपने तन को ही उन्होंने पूजा सामग्री कल्पित किया है। कमीर 
की प्रवृत्ति उप्र और खंहनात्मझ है। कवीर ने घट! में सत्र' 
कुछ देखने पर बहुत जोर दिया है और आत्मा परमात्मा के 
मिलन में माया को प्रवल वाधक माता है। साधना-सार्ग में शुरु 
की महत्ता को उन्दोंने सशक्त शब्दों मेँ व्यक्त किया है ओर ब्रह्म 
के आलोक दुशन के लिए हृठयोग को चुना दै। दृठयोग को 
क्रियाओं के वन सर्वन्न विखरे पड़े &ै। उनकी दृष्टि से साधना 
के सोपानों को क्रमशः पार करके लद्य की भ्राप्ति होती है. और 
पूर्ण प्रिद्धि पर साधना व्यर्थ हो भाती है। इस बीच अनुभूत्ति-पथ 
में पढने वाले अलोकिक लोकों के विस्तूत विलक्षण वर्णव उन्द नि 
किये हैं । महादेवों जी इस वढ़ेड़े में नहीं पड़ों। कबीर की साँदि 
अध्यात्म ज्ञान को वे भो चरम लक्ष्य मानती हैं। अद्वेतवाद पर 
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उनकी भी आस्था है। पर उसका मांगे मावुझता का है। साधनाओं 
की जठिल्षता उन्होंने स्वीकार नहीं को । प्रियतम-प्राप्ति में दुःख 
की महत्ता उन्होंने अवश्य उद्घोषित की है। कबीर का रहस्यवाद 
योग और सक्ति का सम्सिश्रण है ओर महादेवों का रहस्यताद 
प्रेम और विवेक का | कवीर ने त्रक्न को प्रियनम के रूप में देखा 
है और महादेवी ने भी । कबीर के काव्य पर अन्यत्र उपदेष्य 
का रंग गहरा है। वे शरीर और मत्र की शुद्धि पर बार-बार जोर 
देते हैं, '“थनी” और “करनी? में अन्तर बताते हैं, पाखंडी घामिकों, 
कपड़े रंगनेवालों, और मूड मुड्ानेवालों आदि को घोर निष्दा 
करते है जिश्नसे उनकी भाषा तिलमिलानेवालो बन जातो है। पर 
'यह व्यक्ति जहाँ प्रिया-प्रियवम” सम्बन्ध पर कुछ कहस बैठता 
है वहाँ एकदम तम्र हो ज्ञावा है, एकदम शिरोष सुमन-सा सुकु- 
, भार, नवचीत-सा कोमल । सन के साथ उसका खारा शरीर ही 
जैसे भावुझता के रस में पिघल्नरुर ढत्न जाता है । तब उसका अहं 
ओर उप्र-भाव न ज्ञाने कहाँ विज्ञीन हो जाते हैं। उसकी गिरा 
बहुत कुछ प्रसाद-गुण-म्यी हो जाती है ओर उत्का एक एक 
शब्द अनुभूति का विश्वास उत्पन्त करावा है। संसार के प्रति 
उदासीनता कबीर ने महादेवी जी से अधिक विरक्तिजन्य शहदों में 
प्रकट की है। कबीर जैपे जैसे साधना के क्षंत्र में ऊंचे उठते गए 
हैं, वैसे ही वेसे इस माया के अपच्ध से धुक्त होते गए हैं। महारेवी 
जी को जगत पहिले दो दुःखमय प्रतीत होता है, पर फिर उससें 
प्रियतम वी कक पाने पर अपनी विरक्ति-भावना को हृटाती हुईं 
थे स्नेह की दृष्टि से इसे देखने लगी हैं । पर काव्य के वाह्मांय 
कवीर की भाषा में ग्िकल् है। साहित्यिक ज्ञान उनका अधूरा था 
इस बात को स्वीकार करने में हमें संकोचनहीं करता चाहिये | 
श््ण हु 
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इस खीकृति से उतको महत्ता में किसी प्रकार की कमी नहीं 
आती। वे वाणी के डिक्टेटर थे” इस प्रकार के फ़तवे उसका 
औरव नहीं बढ़ाते । कबीर को भाषा में न वह भाषा-सौष्ठव है जो 
महादेवी जी की वाणी में है ओर न उनके पदों में संगीत की वे 
अजस्र कोमल ध्यनियाँ हैं जो महादेवी जी के गीतों की स्वर- 
विभूतियों हैं| विदुषी होने और व्यंज्ञतात्मक शैल्ली में बात करने 
के कारण वे कहीं कह्दी--बह भी वहुत कम--दुरूद हैं, पर बेसी 
असपष्ट नहीं जैसे कबीर भपनी उलठवासियों में । ह 


जायसी 


महादेवी और ज्ञायसी प्रेमपथ के दो बढ़े पथिक हैं 
महदेवी जी ने ब्रह्म की कहपना पति-रूप में की है, जायसी ने 
पत्नीरूंप में | पश्चावत में जहाँ तक नागमती के दिरह का सम्बन्ध 
दै वहों तक तो प्रेमी मिक्का सेसारी हैं, पर घुफी भावना के 
अनुसार रत्तसेन की चिह॒लंता को साधक की विहक्ञता का स्वरूप 
'प्रिक्त गया है जिसमें ईश्वर की कल्पना पद्चिती के रूप में पतनी- 
भाव से हुई है। महादेबी के प्रशय-निवेदल का माध्यम भीति- 
काव्प है और जायसी का प्रबन्ध-काब्य | इसी से महदेवा ने , 
अपने हृदय की बात सीधी उनके चरणों तक पहुँचाई है, पर 
जावसी के हृदय का जो प्रेम है बह दूसरे पात्रों द्वारा व्यक्त हुआ 
ई । जायसी के प्रेम की व्यज्ञना में स्थृक्षता अधिक फूट पड़ी है 
यह स्ोकार करना पड़ेगा | सहादेवी जी से अपने अन्तर को 
इस प्रकार हमारे सामने रखा है. हि पदिते तो शरीर सावना 
इसमे झाती नहीं, आादी' है तो त्यन्त सर्यादित और शिष्ट रूप 
'मे। नहादेवी जी के काव्य से विहलता के दशन तो » 
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परन्तु किसी स्थृज्ञ कद्दानी का आधार त्र॒ मिलने से उनके 
कम में प्रयलल का एक दम अभाव है। जायसी में प्रेम पात्री क 
प्राप्त करने के लिये विकट प्रयत्व करना पड़ता है जिससे उनके- 
क्राव्य में एक निराला रस आगया है। साधक राजा द्वीरामन तोते 
की सहायता से जो गुरू का स्थानापनत है मात समुद्र, शुल्ो, 
पार्वती और लक्ष्मी के प्रद्लोमन, तथा अलाइद्ीन की दुष्टवा 
कषादि के दिध्यों पर अपने साइस,अपने प्रेम, अपनी ह॒ढू निश्वुदताः 
ओर अपनी शक्ति से विजयी होता हुआ पद्मावती के साथ पर- 
ल्लोक में चिर-सयोगवान होता है। महादेवी जी ने परल्ोक को 
महत्ता नहीं प्रदान की और इस खंखार को अन्त मे वे अनुराग की' 
दृष्टि से देखने लगी हैं | पर श्र तिविबबाद के आधार पर संसार 
के विखरे सौन्दय में भगवान को अनन्त सुषमा की छाया देखते' 
हुए भी जायसी की दृष्टि बराबर केश्ास या ब्रद्मल्लोक पर जमी- 
हुई है । वहाँ के अमिव घुख ओर शांतल़्ता का वण॒न उन्होंने 
बढ़े मनोयोग से किया है। सृत्यु को भी महादेवा जी ने अनुराग' 
की दृष्टि से देखा है। उप्तके चासें ओर कोई मयकूरता कम से- 
कम इन्हें कमी प्रतीत नह हुईं । पर जायसी के सम्बन्ध में ऐसा 

प्रतीत हाता है जैसे मृत्यु की छाया उत्तक मस्तिष्क का सदेवा , 
आद्वादित किये रहती था। स्थान-रथान पर आध्यात्मिक भावों 
में परल्ाकामन का चर्चो उन्होंने आवश्यकशा से अधिक कौ है | 

यहाँ तक्ष हि पद्माचतों के विवाह के समय भी इस धारणा को 

छाया से वे मुक्त न ह। सके - गवनय तहाँ बहुरि नहिं अवना । 

जीवन के सब से बड़े सुख के पत्र में जीवन की सव से भयद्ुर 
स्थिति की कल्पना, ओर वह भी एक सुन्दुरी वालिका के आशा 
भरे कोमल मन में ! 
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जायधी के रहत्यवादइ पर साथ-पंथियों, रसायनियों की 
क्रियाओं ओर हृठयोग की प्रक्रियाओं कला प्रभाव भी स्पष्ठ दिखे 
लाई पढ़ता है, जिससे उन्तका काठ्य कही-ऊदी रूखा प्रतीत द्ोता 
है। पर महादेबी जी के गीत किसी भी प्रकार की साम्मदायिकता 
ओर पारिभाषिक्रता से एश्रदम मुक्त हैं। इतना अवश्य है. कि 
अतत्त प्रकृतत में निस करुण घिरद के दर्शन न्षायत्नी ने किये 
हैं उस मात्रा में महादेवी जो की प्रकृति व्ययाकृत नहीं है। वहाँ 
कबयित्री का भात्म-निवेदन ही प्रमुख है । प्रकृति एक प्रकार से 
उद्दोपन का काम करती था फिर दृप-पुक्तक्नित दिखाई देती दे। 
पर जायसी में प्रकृति प्रेम-भाव से विरद मैं विलखती और 
गह्म लोक की उच्चता और विभु की महानता का ध्यान करके 
नव और विवश प्रदोव होती है | 

जायसी का हृदय जितना ग्रीज्षा प्रतीत द्लोता है उतना 
सहादेबी लो का नहीं । पद्मावतत को समाप्त करने पर उनकी 
इस घाषणा के विरुद्ध एक भो शब्द कहने का लाहस नहीं होता 
कि उन्होंने अपनी कथा को रक्त ( रक्त ) की लेई से जोड़ा था । 
प्र म'नुभव को उतनी सुन्दर अभिव्यक्तियाँ महादेवी जी के काव्य 
में निश्चय ही नहीं हैं, जिदनो आायसी में । पद्मावत की पंक्तियों में 
एक प्रफार को गहरी उदासखीनता भरी रदतसे पर भी प्रेम का एक 
अगाघ अपार दुस्तर समुद्र ल्दरा रहा है जिससे मलिक मुहम्मद 
का डर अत्यंत ददे भरा ओर कसक रस से परिसतावित मतीत होता 
है। मद्दादेदी जी की जायसी पर जो विजय है वह घूहमता की 
रेथूलता पर | कबीर पर विजय की भाँति वह छुन्द, अलछ्लार, भाषा 
'विज्य नहीं | जायस्ी तो प्रेम का दी पुजारी था, पीर का मर्मो ! 
पर ज्ञान के जिस सूक्म स्व॒र में विचरण कर प्रेस के इन्दर-घनुष को 
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भद्दादेवी जी ते चित्रित किया दे वहाँ निरन्तर निवास तो दूर, 
आस्था रदने की शक्ति भी कम प्राखियों में होती दै | 


मीरा 


एक दृष्टि से मीरा को महादेवी जी की समक्क्षता में 
रखना अधिक सद्भत नहीं प्रतीत होता, क्‍यों कि मीरा भक्त हैं 
ओर महदेवी रहस्यवादिनी । फिर भी कुछ ऐसा है कि जब कभी 
भद्दादेवी जी का नाम जिह्ठा पर आता है तब तब मीरा का स्मरण , 
स्वतः हो जाता है। इसका कारण यही प्रतीत होता है कि स्त्री 
कवियों में आजतक जो ख्याति मीरा फो सिली वह किसी को 
नहीं; अतः महादेवी जी ने इस युग में लब उनसे बड़ी ख्याति की 
स्थापना की तब यद्द स्वाभाविक लगा कि मीरा और मद्दादेवी जी 
को एक दूसरे के सामने खड़ा करके देखा जाय | मीरा में रहत्य- 
धषादियों के कुछ स स्कार अवश्य पाये जाते हैं। पर उनकी कविता 
में त्रिकुटी अनहृदनाद, सुरत-निरत, ज्ञान दीपक, सुषुम्ता की 
सेज, सुनमहल, दंस और अगम देश की चर्चा होने पर भो 
रहस्य-भावता गोण ही नहीं पपेक्षणीय है; क्योंकि ऐसे पदों के 
अन्त में हो जिनमें इस शब्दों का प्रयोग हुआ है “मीरा के प्रभु 
गिरधर नागर! लिखा हुआ मिलता दै, जिससे सिद्ध दोता दे कि 
उसके भावों का प्रेरक कोई निगुण नहीं वरन्‌ ब्रज का वह छतिया 
था जिसका काम था मन को चुराना ! 

मीरा की जीवन-गाथा इतनी व्यथासिक्त और उनकी पे स- 
भाषना ऐसी सहज और मर्मशरशिणी है.कि उनके सम्पर्क में 
आने वाले की पत्थर की भी आँखें होंगी तव भी भर आएँगी। 
प्रत्येक भारतीय के प्राणों के आकाश के एक-एक विद्युतकण में 
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इसकी आत्मा आज मेंडरा रही है | एक राजकुमारी जिसके 
चराँ में वैमव विश्वरा पड़ा द्वो यदि यंह कह उठे कि “मेरो 
दरद न जाने कोय” तब उसकी पीड़ा की थाह फाब्य के झिद्धांतों 
से क्षेना अन्याय करता होगा । मीरा के पदों से इतना तो सभी 
को स्पष्ट है कि उन्होंने प्रीति-बेलि? को आँधुओं के जल! से 
सींचा था। मंहादेवी ने भी आँसू कम नहीं वहाये हैं। समानता 
के लिए थे दोनों ही माधुये-भाव की उपाधिका हैं। दोनों दी के 
पद गेय हैं। मीरा जो अनुभव करती थीं वह्द कह डालती थी, 
अतः नारी के हृदय में कितनी आद्रंता और तड़पन होती है यह 
बांत उनके पदों से पूण रूप से कलक जातो है। परू्तु ऐसा 
लगता है कि किसी कारण से मद्दादेवी जी के हृदय में अभी 
बहुत-कुछ अवरुद्ध है। वह वात अभी उनके हृदय में द्वी है. जो 
दूसरों को रुल्ाती है। ऐसा मैं मीरा के उन प्राणवान्‌ पदों को 
लेकर कह रह्दा हूँ जिन्हें सगीत ने अपने खरों का माधुये देकर 
घर घर पहुँचाया और उर उर में बसा दिया है। वैसे विचारों 


और कह्पनाशओ्रं की जा निधि मद्दादेवी जी की रचनाओं में 
रक्षिव है उसे मीरा में ढू दुना व्यर्थ होगा । 


रीन्द्रनाथ ठाइर 


रवीन्द्रनाथ स्वभाव से सौन्दय के दृष्टा, सृष्ठा और स्वरकार 
हैं। सौन्दय ने उन्हें इतना अभिभूत किया है कि वे उसके उपा- 
सक प्रतीत द्वोते हैं। उनके अन्दर की दूसरी गौख वृत्ति है 
अध्यात्म) छष्टि की अनन्त सुषमा के सम्पर्क में आ उनकी 
इृष्टि ठ॒प्त हुईं, उनका सन परिझावित ओर उपसिषदों के सनन 
तथा सनन्‍्व खादित्य के श्रवण (आच॒ये क्षितिमोहनसेत के सम्पर्क ) 


श्ददे 
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"से उसकी बुद्धि संतुष्ट हुई, आत्मा परिठृप्त। अतः एक ओर सोनार- 
सलरी की 'मिद्विताः और 'भानस झुन्दरी?, चित्रा की 'डवंशीः तथा 
“राप्न श्री प्रसाते', ज्षणिका की 'अविनय! और 'चिरायमालाः 
ज्यूढ्वारी रचनाएँ हैं; दूसरी ओर 'परश-पाथरः ( सोमारतरी ) 
“आधत्तन! (उत्सग) आात्म-नाणः (गीवांजलि) और “चंचत्ा 
ईबल्लाका) आदि घृक््मसावापन्न कविताएँ ) अध्यात्म-मावना 
'बैले उनके अनेक काव्य-अम्थों सें बिखरी मिलती है, पर उसकी 
सज्ञल और प्रचुर अभिव्यक्ति हुईं गीतांजलि में ही। भगवान के 
अ्रति टैगोर की दृष्टि महादेवी जी से सर्वेधा भिन्न है, इसी से 
आव-धारा भी भिन्न गति से वही है। सगवान के साथ जितने 
भी सरबन्ध सम्भव हैं उतने रवि बाबु ने स्थापित कर त्िये हैं। 
कृष्टी उन्हें माता, कहीं पिता, कहीं देवता, कहीं प्रभु, कहीं सखा, 
कही सम्राद्‌ और कहीं प्रियतम माना है। मद्दादेवी जी का सम्बन्ध 
सो एक प्र सिका का निश्चित्‌ सम्बन्ध दै। रवि के भगवान विशेष 
हप से स्वामी के रूप में आते हैं। यही कारण है कि उनकी 
रुताओं में विनम्रता अत्यधिक है। यह विनम्नता दीनता की दशा 
लक भुक गई है। आत्मा और परमात्मा के सम्बन्ध में लघु और 
सहान्‌ के अन्तर को टैगोर भूलते नहीं हैं। इसी से ईश्वर के छोटे 
जे छोटे भतुअ॒ह को उनकी आत्मा अगाध कृतक्षता और धनन्‍्त 
आह्वाद से गहण करती दिखाई देती है। इसके विपरीत महादेवी 
अं मान-भावना प्रबल है और वे ससभूमि पर ही उनसे मिलना 
पसन्द करती हैं। 
सृष्टि ला प्रगाह़ मोह से टैगोर ने देखा है उस समता 
से महादेवी जी ते नहीं । वे छझपसागरः में से ही अहप रत्व/' 
को मिकालने का प्रयत्न करते रहे | टेगोर ने अपने भगवान की 
0... 
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चहपता एक क्सयोगी के रूप में की है, इसी से एकान्तवास्धी 
खाधकों को वापिस आने की सलाह उन्होंने दी ओर स्वये र्ष्टि 
के साथ एकाकार द्वोने ढरी इच्छा प्रदछट की | इच्छाओं की अपूर्ति 
से घवराकर विरक्त होने की अचश्यकता वे नहीं सममते | इनका 
मत है कि अपनी ओर आकषित करने के लिए यह भी भगव्त्त 
का एक कठोर अमुप्रह है। सृष्टि की छोटी से छोटी वस्तु उसी 
का प्रतिरृप है--वदू न जाने किस वेश में मिल जाब--अतः 
कुछ भी हेय महीं । आउंवर-रजित उपासना से वह भाक्षष्ठ नहीं 
होता, स्नेह होने से हृदय में स्वतः उपस्थित हो जाता है । 
. सृत्यु को रवि वाबू भी अनुराग की दृष्टि से देखते हैं। 
बह्ट तो प्रिवतम की दूती है। मुक्ति तो न टैगोर चाहते हैं और न 
_गहादेवी | कवयिन्नी की भाँति जन्‍्मान्तर में उनका भी दृढ़ 
हा है। उनकी आत्मा सी जन्‍म जन्म से उन्हें प्रेस कर 
रही है। ले 

। मुझे ऐसा लगता है कि श्रपने अस्तित्व के उषाकाल से ही.मैं 
वुस्हारे सौन्दर्य को निहार रहा हूँ और अनन्त युगों से यद्यपि मैंने तुम्हे 
'अपने आलिंगन में श्रनुमव किया है, तथापि सन तो भरा नहीं ।” 

यह भावना टैगोर की बृत्ति को संघार और अध्यात्म दोनो 
के क्षेत्र में पूणुतः स्ूष्ट करती है | 

माया की शक्ति को हेगोर ने स्वीकार कित्य है। माया के 
आवरण में आत्मा नित्य उत्तमतो जा रही है और इस प्रकार इनसे 
दूर हो रही. है। रिर भी कोई शक्ति जीवन में चुप-चुप हमारा 
अलुसरण करती हुई इमे सचेत करतो रहती है! सत्त्‌ असत्‌ के 
विवेक, कुमावनाओं से मुक्ति और सदूगुर्णा के अहण में ही हमारा 
अंग दै ऐसा हमारी वृत्तियों का संचालक कहता है | मद्दादेवी जी 

श्ष्््‌ 


एक द्वी पथ पर 


इस मसायथावाद के चक्कर में नहीं पड़ीं। भसत्‌ वृत्तियों में 
अहंकार! को रवि बाबू ने मिलन सें प्रबल बाधक माना है। 
गीतांजलि से बाहर कहीं कहीं छोटी छोटी कथाओं की 
कहपना करके टैगोर ने अपने आध्यात्मिक सावों की अभिव्यक्ति 
सफलता से की है | मद्दादेवी जी ने इस शैली का प्रयोग नहीं 
किया । अ्रतीकों का उपयोग दोनों ने खुलकर किया दहै। टेगोर ने 
प्रभाठ, आकाश, बिहग, सुमन, रणनी, सलयानिल, लहर, मधु- 
मास, मंका, वीणा आदि तो इस काम के लिए लिए ही हैं, पर 
सबसे अधिक उन्हें सरिता और नोका के प्रतीक ब्रिय हैं । 
वृत्ति टैगोर की भी राजस्‌ है ही। साधक की स्थिति में 
अत्यन्त पिनम्न रहने पर भी भादों की उड़ान का आकाश् राजम्री 
है-- पृष्पाकीर्ण पथ, सुवासित जल, स्वर्ण वीणा, स्वर्ण रथ, खर्ण 
नूपुरों की,मंकार, सम्राद्‌ का आगमन आदि। 
भावों ढी विभूति महादेवी और टैगोर दोनों में ही प्रचुर 
मात्रा में है। संगीवात्मक तत्व के लिए रवि बाबू की बहुत प्रशंसा 
की जाती है। देखा ज्ञाय तो उन्तकी बँगल्ा गीतांजलि से 'दीप- 
शिख/ का संगीत किसी प्रकार कम नहीं है--न वर्णो' को कोस- 
लता में और न क्षय की नूठनता ओर विविधता में | भाषा 
रदीन्द्रनाथ' के गीतीं की अत्यन्त स्वाभाविक, सहज-बोध, 
आडम्बर-हीन साहित्यिक ओर स्निग्ध है; मद्दादेवी की प्रोढ़, 
परिमार्जित और मधुर, पर प्रताद-गुण उनमें स्वेत्र नहीं | 
टैगोर की गीतांजलि विविध वश के पुष्पों की एक अंजली- 
मेंट है। उस डेढ़ सौ गीतों में. आवों का कोई तारतस्य नहीं। 
महादेवी जी की रचनाओं में यह तारतम्य बना हुआ दै। उनके 
काव्य-मन्थों को पढूकर जिस प्रकार प्रेप्त के स्तरों पर दम चढ़ते 
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चत्ते जाते हैं, उस प्रकार टैगोर में नहीं । गीतांजलि के गीत विनम्र- 
भक्त की उपासना के बिखरे (ुष्प-मान्न हैं, पर मद्दादेवी जी की 
रचनाएँ हैं एक प्रणयिनी के हृदय-सुमनों की माज्ता।देगोर की 
आत्मा परसोत्मा की खोज में है यद्द तो सत्य है, परतु उसमें 
उस त॑अज आाकुलता के दृशेन नहीं होते जिसके महादेवी में | उनकी 
प्रतीक्षा में प्ररन्नता अधिक है, पीड़ा कम | दैगोर के पास जो 
पुष्प थे उनमें से छुछ देवता पर चढ़ गये ओर शेष उन्होंने ओरों 
के लिए बचा लिए, पर महादेवी जी के पास जो कुछ है वह सच 
देवता के निमिच दहै। . | 
जय शेकर प्रसाद 

प्रसाद! की रहस्व-सम्बन्धिती रचनाएँ उनके काव्य प्रन्थों 
में उनकी ग्रे म॒ सम्बन्धी रचनाओं के साथ सद्ुज्षित या फिर -घुली- 
मिलो मिलती हैं । संख्या में ये बहुत कम हैं । 5दाहरण के लिए 
जहर! की निज अल्कों के अन्धकार में? या मरना? दी तुम! 
दशेन! और 'कुछ नहीं? आदि कविताएँ। प्रसाद” जी के 
सम्वन्ध ये एक भंकट यह है कि उसके प्रेम का आलंबन तो 
लोकिक है, परन्तु उनकी पंक्तियों का अर्थे अधिकतर दोनों ओर 
खींचा जा सकता हे, अतः उनके प्रशंसकों ने जहाँ उनमें रहस्यवाद्‌ 
नहीं है वहाँ भी उसे दूँद॒ निकाला है। उनको “आँधू! पुस्तिका इस 
दिश्वा में सदैव विवाद्‌ का विषय बनो रहेगी। मेरा निश्चित मत 
है कि उसमें दशेन, रूप-वर्णन, बिरह और मिलन के जैसे वर्णनः 
पाये जाते हैं उनके अच्तर में माँकने से उनकी आत्मा संसारी ही : 
हो सकती दै। 'हिलते द्र मदल कल किसलय देती गलबाँद्दी डाली? 
के प्रारम्भ से क्षेकर आगे की कुछ पक्तियों में संसोग तक की चर्चा 
व्यंजना में छिपा दी है, पर रहस्व॒वाद के प्रेमी कहेंगे यह सब कुछ 
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ईश्वर से सम्बन्धित है, क्योंकि 'आँधू! में एक स्थान पर 'महा- 
मित्नन”ः शब्द आया है। हाँ, कामायती में कहां-कहीं रहर्प- 
भावना अत्यन्त स्पष्ट है जैसे आशा? सरभ्म सें प्रकृति के महान 
विन्हों - नक्षत्र, सोम, सविता, वरुण, मरुत, पृषा-छो परि- 
चाज्नित करने वाली अदृश्य महाशक्ति के सम्बन्ध में म॒तु की 
जिज्ञासा-भरी उक्तियाँ | . 
सब मिल्ञाकर अभी तक अवाचीन हिन्दी कवियों में प्रसाद! 
सवश्रेष्ठ और मद्दादेवी जी से भो एच्च स्थान के अधिकारी हैं 
और यह अधिकार उनका उस समय तक सुरक्षित है जिस समय 
तक कोई ऋषि फामायनी जैसे उत्टट्ट सहाकाव्य का सुज्ञन नहीं 
करता | पर रहस्यवाद के क्षेत्र में वयवत्थित रूप से महादेवी जी 
ने ही लिखा है ; भदः आज्ञ के फिसी कवि से उनकी कोई समता 
इस दिशा में नहीं | रहस्य की भाव-भूप्ति सें भ्रशाद! को भी 
महादेवी जी के वाद द्वी स्थात मिल्लेगा । प्रसाद! जी विशेष रूप 
से लीकिक प्रेम के कवि हैं। प्रेम से हपातक्ति, सुकुमार सोंद्य, 
लज्जा के ब्यवधान, प्र मिका को निष्ठुरता और उद्ासीनता, 
धोमी की पीड़ा और संयोग सुख के जो बन पाये जाते हैं वे इस 
बाद को ओर यद्यपि स्पष्ट इंगित करते हैं कि उन्होंने वास्तव में 
कुछ देखा, भोगा और सहाय था; तथापि उनको रहत्य-भावना में 
वैसी गहराई और उद्घात नहीं दे। कहीं जिज्ञासा और कहीं 
मुग्धता की दृष्टि उठाकर वे रद्द गए हैं। लोकिक और अलीकिक 
आलंब्रनों को एक दी हृदय से सँमालता कठिन पढ़ता भी है। 
अरूप? की साधना सें रूपासक्ति प्राण-पखी के लिए गाढ़े-रस का 
चह्द कुण्ड है. जिसमें डूबकर पंखों की उड़ानशक्ति कुरिठत ओर 
ड्यथ हो जादी है। 
“शमप 
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सुमित्रानन्दन पंत 

'पह्नघ में प्रकृति और प्रेम तथा गुज्लन' में सौंदये और 
जीवन की विविध रचनाओं के वीच दो-चार द्वी रदस्यवाद से” 
सम्बन्धित कविताएँ पाई जाती हैं--उदाहरण के लिए 'मौन- 
मिमन्त्रण/(पल्चव) और 'विहग विहृग? (गुज्लन) । पल्लेव की कुछ 
अन्य रचनाएँ लेसे (विनय, (विसर्जन! और 'याचना? जो एक 
प्रकार से प्रार्थेना-गीत हैं, चीणा-कराल की कविताएँ हैं। 'बीणा? 
की समस्त रचनाएँ--एकाघ को छोड़ (जैसे बिचरे कानन्द्‌ पर)--- 
अवेश्य रहस्य-भावना से प्रसूत हैं. । 

'पक्ुच! के 'मौन-निसन्त्रण? में कवि ले अपने को प्रेमिका के 
हूप में देखा है, गुल्नन में ( यदि “कब से विलोकती ध्ुमको” और 
भधुचन! शीषक रचनाओं को प्र यप्ि के स्वरूप के अनिर्दिष्ट 
दोने से उन्हें रहस्यवाद में भी ते ले तो ) प्रेमी के रूप में | पर 
'वोय? की रदस्व्ब॒त्ति एकदम स्पष्ट है। वहाँ ईश्वर को 'मा?' 
सानकर कवि अपन अन्तर के भावों का निवेदन करता है। 

बीणा को रचनाओं में पन्‍त एक भात्षी वालिका के रूप में. 
आते हैं। अन्तर का यह भोत्ञापन पंक्ति-पंक्ति से फूढ पड़ा है | 
ऐसी सरसता, ऐसी सरलता अर भावों की ऐसी अक्त्रिस 
व्यंजना पन्‍्त के काव्य भें फिर देखने को नहीं मिली | पन्‍व-के उर्‌ 


की यह सरत्ता बालिका मदादेवी के सन की शिक्षिता प्र सिका से 
अलग पदचानी जा सकती है। 


व्यापक दृष्टि से पन्‍त प्रकृति के कण-कण में सा को छवि 
का आभास पाते हैं.। सुविधा के लिए र्ष्ठि को उन्होंने दो भागों 
में विभाजित कर लिया है--उक प्राणियों को दूसरी प्रकृति की । 
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सांसारिक वैभव को तो दे सा के मिलन में बाधक मानते हैं, 
पर प्रकृमति-वे भव को ज्ञान-पथ में साधक । अज्ञाव के अन्धे- 
कार से मुक्ति पा ज्ञान के आत्वोक की ओर बढ़ने के लिए कवि 
निरन्तर उत्पुक है। पन्‍्त की रहस्यानुभूति का माध्यम विशेष 
रूप से प्रकृति ही है । प्रकृति के अनेक छपों में अपने को परिचित 
करने में उन्हें बड़ा सुख मित्नता है। कहीं वे ओस-फश वनश्र 
मा के पाद-पद्म धोना चाहते हैं, कहीं तरंग बस उसझे श्रवश्ञों में 
कल्लरव भरना चाहते हैं, कहीं विहग-ब्रालिका बत उसके गीतों से 
बन को गुझ्लरित करने का निम्नय करते हैं। हंसी प्रकार कहीं 
अपने को चकोर और उसे राकापति, अपने को विहृगरव और उसे 
सान्ध्य-ल्ञालिमा, अपने को अमर ओर उसे सुमत तथा अपने को 
करीत और उस्ते ऋतुराज सममते हैं! प्रकृति में उम्र मा की छत्ि 
की “शीज्षक पर एक प्रकार के कोमल सशे-सुख का अनुभव करते 
हैं। उत्तकी दृष्टि से सरिता उनके ज्ञिए बहती, पप्रीद्ा पुशारता, 
अमरी गान सेंजोतों और सौरभ बेणौ की गव लेकर वितरण 
करता छिरता है। उनके समस्त प्रतीक भी प्रकृति से ही सम्बन्ध 
रखते हैं जैसे विकार भरे सन के लिए वादत्न, ज्ञान के लिए 
अरुणोद्यबेला, भगवात्र के लिए सूऔ्य आदि। महाईवी जी 
प्रकृति में इसनी तल्लीन नहीं हो पाई । उनमें अपन। व्यक्तित्व 
एकदम सजग है| 

वीणा को वालिका का हृदय बहुत सोमत्न-क्ोमल्न गीला-गोक्ा 
सा है। पर यह बालिका केवल मुग्धवा, विस्मय ओर ऋनझ्ञना में 
डूबकर ही रह गई | ईश्वर को सा रूप देने के उपरान्त और छुछ 
सम्भव हो नहीं था | मडादेवो दी मुग्धा ने योवन के आतप, प्रतीक्षा 
के सूनेपन और विरह के कलक-भरे दंशन का अनुभव भी किया 
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है । इसीलिए मद्दादेवी की अनुभूति विधिघता-ससन्वित होने से 
पन्‍्त को एकांगी अतुभूति से कहीं अधिक व्यापक और गहरी 
है। पतत अपने प्रारस्सिक पथ का परित्याग करके अन्य दिशा में 
सुड् गये, अतः भाव, विचार, कल्पता और कला की चह प्ौद़ता 
इनकी रहत्यवाद्‌ को रचनाओं सें कम से कम नहीं पायी जाती 
ज्ञो महादेवी की कृतियों में उत्तरोत्तर लक्षित होती है। 


सयक्रान्त त्रिपाठी निरात्तां 


पिरालाः जी रहस्यवादी उतने नहीं हैं। भितने वेदान्तवादी 
अथोत्‌ रहस्यवादों के लिए प्रेम की जिस गद्दरी भाद्रता की 
आवश्यकता होती है बह उनके पास नहीं; श्र त्म-निवेद्न के लिए 
'बिस तज्लीनता की भपेक्षा होती है डप्का उनके यहाँ अभाव है; 
आत्मा जिस सुरपष्ट सम्बन्ध को निश्चित कर दृढ-माव से परम- 
तत्व की ओर अप्रसर होती है वह उनकी रचनाओं में नहीं प या 
जाता। ईश्वर को कहीं प्रिय कहीं प्रिया और कहीं माता के रूप 
में उन्होंने देखा है । वीणा? के पन्‍्त ने जिस प्रक्तार उम्त परोक्ष 
शक्ति को मा के रूप में या मद्दादेवी ने अपनी रचनाओं में 
प्रिपतम के रूप में देख भावों के मकरन्द-भरे सुसन उनके चरणों 
पर बढ़ाये हैं वैसो वृत्ति विराला जी की वहीं प्रतोत द्ोवी । दिस 
प्रक्वार वे भ्रम-असंग उठाते, प्राकृतिक विन्नों का अक्ल करते, 
'दीन-दलित-शोषित छी दुःख गाथा गाते, सामाजिक कुरीतियों 

और अपलनी भावना के अतुसार अयाग्य व्यक्तियों पर व्यंब्य , 
कइसते, उसी प्रकार चेदान्त शाद्ध के मिज्ी अध्ययत्त के आधार 
पर तत्व-चित॒न भी करदे दिखाई पड़ते हैं | उनमे सिद्ध न्त-प्रथन 
आंधऊ है, भे म-मग्तता कम इतना दोते हुए भी रहस्थवाद के 
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अवर्तकों में से थे हैं और इस काल के रहस्यवादियों के साथ उसका 
नाम गौरव के साथ जिया जायगा | 

'परिमत्ञ' गीतका! और 'अनामिकरा' के बहुत से गीत और 
रचनाएँ रहस्य-्मावना के अन्तर्गत हैं। प्रतीक्षों में इन्होंने समीर, 
अन्वकार, रविरश्सि, सागर, भत्यान, कण और छोरा आदि 
को लिया है। परिमल की 'कणु! शीर्षक कविता में तो कवि 
सन्देह्र की स्थिति में ही है। चेतन-तत्व और विश्व में से कौन 
व्यापक है कोन व्याप्य ? निर्णय नहीं हो पाता । व्यापक व्याप्य 
न होकर वे अभिन्न तो नहीं हैं ? यही सोचता कवि रह जाता है! 
गीतिका के गीतों सें यह स्वर प्रश्त् है कि सारी सृष्टि मनुष्य की 
भावना से निर्मित है। उसे बह भेद कर पार जा सकता दहै। 
अपने चन्धन ओर मोक्ष के लिये स्वयं जीव ही उच्रदायी है, 
अन्य कोई नहीं | पर वह अज्लान के आवरण से आवृत है, अत: 
उस परममप्रकाश से ज्ञानलोक के दान की याचना करने से ही 
उद्धार सम्भव है। परिमल की 'तुम और में? रचना भिसे हिन्दी 
जगत से बड़ी ख्याति मिली निरात्ा जी की उम्र वृत्ति की परि* 
चायिका है जहाँ वे आत्मा को परमात्मा के साथ. एक अभिन्‍न 
शाश्वत सम्बन्ध में संज्रम देखते हैं। अपनी एक और विशिष्ट 
रचना वमस्तन्त-सभीरः में उन्होंने उस स्थिति की कल्पना भी की 
है जहाँ साधक यह कह उठता है: “केबल मैं, केतल में, केवल 
मैं, देवल में, केवल ज्ञान...,,.।” इसके आगे कहने को कुछ रह्‌ 
ही नहीं जाता | पर इसी ग्रत्थ में उनकी अधिवास! शीषक 
रचनाभी है जिससे अभश्रमरी आँखों? पर उन्होंने अध्यात्म-चितन 
और उसके फत्ञ को न्‍्योछावर कर दिया है । तालय यह कि 
रहस्यभावना उनके प्राणों की टीस बनकर नहीं आई। नित्य के 
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जीवन में अन्य वृत्तियों के सांध आध्यात्मिक चेतना का स्फुरण 
उनमें कमी-कभी द्वोता है जिसे वे गीत में धाँध लेते हैं भौर 
यहीं, उन्हीं का क्‍या छंभी झाधुनिक रदहस्यवादियों का, जिनमें से 
कुछ का नाम मैंने ऊपर लिया भौर कुछ को थोढ़ दिया दे, 
महादेवो जी से बिशेष विभेद है । 

तिराला जी का अभिन्यत्ति-्पक्ष शुष्क ओर दुरूद दे। 
लोक-पक्ष में अनामिका की 'तोड़तीं पत्यरः 'सरोक्ष-स्मृति और 
दान! जैसी, प्रकृति के क्षेत्र में परिमत्त को 'जुद्दी की कली' और 
' शेफालिका” जैसी सार्मिक रचनाएँ अध्यात्म के क्षत्र में विरल 
ही हैं। सष्ठता को दृष्टि से परिमल की तुम्र ओर में? तथा 
अनामिका की चुम्बन! जैसी रचनाएँ उन्होंने कम लिखी हैं?) इस 
अस्पष्टता के कारण हैं। आध्यात्मिक वृत्तियों को व्याब्या के 
लिए जिस प्रतीक को लेकर वे विभिन्न अप्रस्तुतों का उस पर 
आरोप करते हैं वे अपने पक्ष में तो पूरा अथ देते हैं पर दूघरे 
पक्ष में थोड़ी दूर तक सद्दारा देने के उपरान्त अदृश्य दो जाते हैं 
और पाठक-पथिक के बुद्धि-चरण अनिश्वित-कल्पना पय्दंडियों 
पर भठकने के लिए अन्धकार में निर्दयता से छोड़ दिए जाते हैं। 
दूसरे, ध्वनि या व्यंजना का सहारा प्रसाद ने भी लिया है, 
महादेवी ने भी, परत ने भी । पर इसका तात्पये यह नही है कि 
आप अपनी ऊं ची उड़ान में पाठक की बुद्धि के प्रवेश के ज्षिए 
कोई रन्प्र तक न छोड़े । निराला भी प्रायः सव द्वार बन्द 
करके भीवर बैठ जाते हैं. और पुकार मचने पर टिप्पणी या 
सरलार्थ देते फिरते हैं। तनिक सी अस्रावधानी से प्रतिसा की 


विफलता का ऐसा उदाहरण हिन्दो साहित्य में हे ढ़ने पर कठि- 
नाई से मित्तेगा । 
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एफ ही पथ पर 


आधुनिक काल में रहस्यवाद के पथ पर जो दो चार 
एथिक अक्षूय-सावों का संबत्न लेकर चल्े ये उनमें से कोई लोकिफ 
भादष दा, कोई प्रचार ओर कोई व्यक्तित-मद्शन के पथ पर मु 
गया । इनके अतिरिक्त जो यावेश में थतुपरण करने चक्षे थे वे 
या तो थककर बैठ गए या समय को याद में बहते दिखाई देते हैं। 

आज़ तो केषल किसी के दो चरण ही गहन तम्रप्रदेश 
कै पार करते दृष्ठिगोधर होते हैं। उसकी पुदलियाँ आँतुओं ह#, 
दूधो हैं, पर उम्के हृदय में अगाध आशा है, उसकी आत्मा में 
अडिय भट्ट विश्वास और उसके हाथों में एक निष्कम्प अक्षय 
शाद्वोक-्रदीप ! 


श्ह्ए 


अवशेष 


हिन्दू-समाज का सद्ृठत कुछ इस प्रकार का है कि उसमें 
हिन्दू क्षी के! अपने पूएं विकास के लिए बहुत क्रम अवकादा 
मिलता है।सुगृद्ियों बनाकर हिन्दुओं ते उसे गृह-दैदी की. 
“उपाधि से तो विभूषित क्रिया पर जीवन के विभिन्न क्षेत्रों में 
उसके मुक्त प्रवेश को रोक उसे पूर मानवी बनने से वंचित रखा । 
राजनीति, धर्मदीति और समाजनीति में खुला भाग क्षेने का प्रश्न 
तो दूर, शिक्षा तक के क्षेत्र में उसे अनेक प्रकार को असुविधाभों 
की श खज्लाओं से ऐपा जकड़ दिया कि वह फठिनाई से हिल-होल 
भर साँस ले सके। यों दो चार नाम गिनाने का गये वह सदैव 
कर सकता है। पर इससे उसकी न्या्थप्रियता नहीं सिद्ध द्वोती 
यही प्रमाणित होता दै कि क्षमता के प्रदृशन का उचित अवसर 
यदि नारी के दिया जाय तो क्ररता के छोड़कर वह, पुरुष.से 
और किसी भी दिशा में किसी प्रकार कम नहीं है। 


चैदिक फाल के मन्त्र - रृष्टा ऋषियों में श्ली-धषियों का 
, भी नाम भाता है। वेदान्त के सूचम तत्वों को -संममकर उसपर 

सक्षे करने वाक्ी मैत्रेयी, गायों ओर आंत्ेयी के नाम मो अभी हम 
भूले नहीं हैं। ऐसा लगवा है जैश्ले उस घुँघले युग के आज से 
जोड़ने के लिए ही महादेवी का जन्म हुआ हो। जिस ज्ञाव की 
अिकारिणी कभी उपयुक्त आयोएँ अथवा भद्धा, घोषा और 
ज्षोपामुद्रा थीं €सी ज्ञान को सहक्ष-भाव से स्वीकार कर बा 


जवडशेष 


ने अपने काव्य द्वारा उसे सरसता प्रदान की है। मह्ठादेवी नहीं 
देदना मानों साकार ही गई है, ल्ञानमूति मानो रसमूर्ति होकर 
णयतीयण हुई है, स्वग की उष्ज्वज्ञ धात्मा मार्नों प्रथ्वी के शँतुओं 
की मंद्ाकिनी में स्वान करने आई है। ; 
फविता के क्षेत्र में नीद्वार!, 'रश्मिर, नीरज, सांध्यनीता 
थौर 'दीप-शिखा देकर, संत्मरण क्षे क्षेन्न में अतीत के चलचितर! 
ओर 'झृति की रेखाएँ' देकर, विचार के क्ष त्र में शछुला की 
फढ़ियाँ, और विवेचनात्मक गश देकर महादेवी जी हिन्दी- 
जगत के सामने कि, ढद्ातीकार, निवन्ध-क्ेखिका और 
आक्षीचक के छप से भाई हैं। इधर वेदों के विशिष्ट अंशों का 
अनुवाद उन्होंने भारम्भ किया है और इस प्रकार वे एक सफल 
अनुवादिका भी सिद्ध हुई हैं। उनका साद्दित्यिक ब्यक्तिव आज 
बहुमुल्ली ओर व्यापक हो उठा है। हिन्दी संसार को अभी वें 
कया ओर देगी, यह भविष्य ही दीक से बतलावेबा, पर उनकी 
लेखनी से जो कुछ निकतेगा वह हमारी भाषा ओर दइसारे 
धादित्य की प्रौदृता और समृद्धि का परिषायक द्वोगा, इतना 
क्ष्मी से विध्वासपूषेक फद्दा जा सकता है | 
मैंने घहुत से साद्ित्यिकों को बाते ररते सुना है, पर निर- 
न्तर खिलखिलाकर हँसते हुये इख प्रकार बोलना जिससे यदि 
उत मुसिकाल-घुक्ते वाक्यों को उसी प्रकार लेखनी-बद्ध कर दिया 
जाय तब एक शब्द तक की फाड-छाँट किये बिना वे किसी भी 
प्रौद साद्दित्यिक प्न्थ का रूप घारण कर लें, कम छुना दै--' 
नहीं सुना है। # 
कहपना की उत्कृष्ट उड़ान और आवों!की ममस्‍्पशिणी 
अगम गहराई का पदा उनके काव्याकाश ,में विहार करने और 


१९६ 


अवरोष 


भीत-पसिंधु में डुबकी लेने श्रे ही हो सकता है; पर उन जैसे 
गम्भीर विचारक कवि भी थोड़े दोते हैं यह 'दीपशिखा! की उनकी 
भूमिका को पढ़से से जाना जा सकता है।' मेरा विचार है कि 
साहित्य के शैश्षव से लेकर अब तक हिन्दी के सह्ों फाव्य-मंथों 
में से एक में भी ऐसी प्रौद चिन्तनथारा से संयुक्त भूमिका के 
दश न नहीं होते । ; 


महादेवी को कविता अपार्थिव चेतना के गिरि सत्रे फूटी 
आध्यात्मिक वेदना की मनन्‍्दाकिनी दे जो सदस्त-सददस्त अलौकिक 
भावनाओं की लद॒रियों को अपनी करुणा-कोड़ में खिलाती हुई 
परम क्षांति के मद्ाक्षमुद्र की ओर अत्यन्त वेग से निरन्तर बढ़ 
रही है । स्मरण रखेना चाहिए कि उनके गीत चलती (ट्रेनों? घुमती 
बसों ओर दौड़ते 'रिक्शाओं! में नहीं पढ़े जा सकते--नहीं समझे 
जा सकते | वे एकान्त में, एकाम्र सन से दो-दो चार-चार करके 
पढ़ने के लिये हैं। जितनी बार उनके रस में डूबा ज्ञाय उतने 
दी अधिक गहरे अथ से पूर्ण वे प्रतीव दोते हैं, उतनी ही 
अधिक सात्बिकता वे अन्तर में जगाते हैं, उतना ही अधिक 
विश्राम सन के विकल थके यात्री को देते हैं। स्थृक्षवा, कलह 
ओर क्लेश के लोक से ऊपर उठा वे हमें एक सूक्ष्म आनन्द के 
पूत वाताबरण में विचरण करने का अवकाश देते हैं। किस्ली 
प्रकार की नेतिक शिक्षा के प्रचार का माध्यम न दोने से वे शुद्ध 
फलात्मक हैं । उत्कृष्ट कांव्य के दें उदादरण हैं.। परम सत्य के 
निरूपक होने से वे सत्य” ; आत्मऋत्याण के दूत होने स्रे 'शिव!, 
वासनाविदीन होने से वे 'सुन्दरः हैं । सब कुछ होते हुये ये 
भृथ्वी के गीत हैं, यह न भूलना चाहिये। थे अपनी खाधना से 
श्र 


अवशेष 
रयर्गीय होदर अमर होगये हैं। सुनिये तो, यह कैसी शूज उठ 
री दे! | 


छएुए दा पे गाव छुपे, 
मणदते ६ गगय छूने, 
०्दुथू दो, 
पुरमि - एवं दो, 
श्र कह दो श्रमर मेरा हो चुका सन्देश । 
| ““दोपशिखा 
ऐसे विल्षज्ञण साहित्यिक व्यक्तित्व की समता हम किससे 
करें । जैसे तुलती ने रामायण और “प्रसाद ने कामायती लिख 
क्र विश्व-कवियों में अपना स्थान बना लिया, उसी प्रकार महदारेवी 
की गीवात्मक द्विव्यानुभूति ने विश्व के महान्‌ कवियों की पंक्ति 
में उन्हें बिठाया है। वैदिक-क्ाल से लेकर आजतक महादेवी 
जैसे असाधारण ध्यक्तित् क्री ज्लीन्‍-लेखिका मे--ऐस्ी अतुल 
मेधाविती दाशतिक कवयिन्नी ने--इस भारत भूमि से जन्म नहीं 
लिया, इतिहास इस बात का पाक्षी है ओर आजतक का भारतीय 
चाह मय इस दध्य की घोषणा शताब्दियों तक करता रहेगा । 


